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ضِ مَثَلُ ا } رَأ مَاوَاتِ وَالْأ ُ نُورُ السه للَّه

بَاحُ فًِ  بَاحٌ الأمِصأ كَاةٍ فٌِهَا مِصأ نُورِهِ كَمِشأ
ٌُوقَدُ  يٌّ  كَبٌ دُرِّ هَا كَوأ جَاجَةُ كَأنَه زُجَاجَةٍ الزُّ

ةٍ وَلََ مِنأ  هٌ قِ تُونَةٍ لََ شَرأ أٌ شَجَرَةٍ مُبَارَكَةٍ زَ
هُ  سَسأ ٌُضًِءُ وَلَوأ لَمأ تَمأ تُهَا  أٌ كَادُ زَ ٌَ ةٍ  هٌ بِ غَرأ
ُ لنُِورِهِ مَنأ  دِي اللَّه هأ ٌَ نَارٌ نُورٌ عَلَى نُورٍ 
 ُ ثَالَ للِنهاسِ وَاللَّه مَأ ُ الْأ رِبُ اللَّه ٌَضأ شَاءُ وَ ٌَ

ءٍ عَلٌِمٌ  أً  دق الله العلي العظيمص{‌بِكُلِّ شَ

 (35آية )سورة النور 
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ـ ــــ     ــلــ ــــ   ــــصــةُــــُـ ـ ـــــــّــــ ر ــــلــلــ إلــ

ـ ـ ـــــــ  ـ ــلـــ َـــــ    َ ــــــرــ ـــــــةة لــ ةجــــــ  ـّهر

انـأنــــــــــــّــ ـــصـًـصــــــــهــج َـــــــــ ـ ن  جســــــــــ  

ــــ  ـ ــــَ ـ ـ ــــجــــلجرـ ــــالــلجـ ــــ ُ َـ  نـظــ

 أةَــج.
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 الشكر و التقدير

امبيضاء امصغيرة مشكر كّل من يس خحق امشكر  هذه المساحةُ  لا حكفي ربمّا

 ,ولا يمكن أأن حرُد الجهودُ بالخطوطِ  ,؛ فلا يمكن أأن تُُازى الأغمالُ بامكلماتِ 

, بل لأنَّ له ومكنّّ مذأأكدٌ بأأنّ من فؼل الخير مؼي لم يفؼله لأكدم له امشكر

 ,وبامخالي أأول ما أأشكر الله الذي رزكنّ بهم ,تُبره ػلى ذلك ةً كريم اً هفس

فهما من تحملنّ في   بدايةً مِن أأمي وأأبي ,وأأمال كلوبهم بامؼطفِ والحبِّ 

ويمدّ لهم امؼمرَ ؛ حتى  وكّل ما أأرجوه أأن يحفظهما الله  ,ومرضي ,شدتي

لى اخواني في خدمتهم وطاغتهم ثدس نى لي المزيد من امفرصِ  , وصولا ا 

 س خاذالأ  ,نَّ مصاحبِ امفضلِ امكبيرِ ا  وبامطبع ف واخواتي ذخري وس ندي,

ومهما كلتُ  ,كّل امشكرِ والامذنانِ  ,ناصرحسين  المشرف الدكخور ساهر

وأأسلوبه المرن والذكي في امخؼامل مع طلابه  ,ومطافذه  فلن أأهصف جسامحه

فٍ ػلى كّلِ حر  ,كما أأشكر كّل أأساثذتي في كسم انلغة امؼربية ,ومؼي شخصيا

وامؼاملين ػلى  ,وامزملاء ,الأصدكاء, ولا اوسى شكر كّل ثؼلمخه منهم

                                        .وأ خرين ,المكذبات
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 بسم الله الرحمن الرحيم                          

         

  المقدمة                                       

 

ءل لاء ٌشء,  و  داحً الأرض ساء, بسمِ الله ربِّ الأ     بساه رافع الساء,  الفعَّ

 وآلهوالسلام على نبٌه الأاٌن   والصلاةُ   والحادُ له وحده  الرحان الرحٌم

 .الطٌبٌن الطءهرٌن

ء   وهً احءولةٌ جءدةٌ النّوّاب   اظفّرفهذه دراسةٌ أسلوبٌةٌ فً شعرِ   بعدأاَّ

راجٌءً ان اِلله  .لإعطء, هذا الشءعرِ العراقً الكبٌر حقه فً البحثِ الأكءدٌاً

نه هو العزٌز الحكٌم كلّ واِ   طءاحءً إلى كثرتِهء  خجلاً ان قلةِ الاعرفة  السداد

  .ورشءدتوفٌقٍ 

 

 سثة اختيار الثحث  :أ

 

سببُ اختٌءرِ هذا العنوانِ إلى الرغبةِ الاستارةِ لدى البءحثِ بتحلٌلِ  ٌعودُ     

واء تحاله هذه العالٌةُ  .وكشفِ أسرارهء  اعءنٌهء إٌجءدو  النصوصِ الشعرٌة

ٌكن لم  ربّاء  وإعءدة كتءبته بءلذهنِ بطرٌقةٍ اختلفةٍ   ان اتعةِ التعءال اع الشعرِ 

لأنَّ تحلٌلَ قصٌدةٍ  ؛تضءهً اتعةَ كتءبته تحلٌلِ الشعرِ  فاتعةُ  ؛الشءعرُ ٌقصدهء

ففً  نفسهء؛اعٌنةٍ فٌه ان التحدي اء ٌفوق التحدي الاوجود بعالٌةِ كتءبةِ القصٌدةِ 



 المقدمة

 

                                                            
 

2 

وبحءل   ٌكون الابدعُ ابدعءً بكءالِ حرٌتهِ؛ ااء ٌسهل الأارَ علٌه  حءل كتءبتهء

ء ٌجعله اضطراً للرقصِ على تحلٌلهء ٌكون البءحثُ ابدعءً داخل دائرةِ النصِ؛ ااَّ 

ء  .أسطرِ التحلٌلِ وفً قداٌه قٌود القصٌدة ؛ النّوّاب اظفرّاختٌءر شعر  سببُ أاَّ

وانفرادهِ عن   خءصةً عند البءحثِ؛ نظرا لتاٌزهِ   فعءئدٌ لاكءنةِ هذا الشءعر الأدبٌة

ز الإعجءبَ   وشخصٌته التً تثٌر الإبقٌةِ الشعرا,ِ  قبءلَ على قصءئدهِ التً   وتعزِّ

البحثِ والتحلٌلِ؛ لاء تحاله ان الشفراتِ الكثٌرةِ التً الاتلقً  وتدفعه الى  تغري

الشءعر الذي ٌعطً دراسة بعد و .خبرةٍ ودراٌةبتحتءج إلى ان ٌتعءال اعهء 

واء تفسحه ان اجءلٍ أاءمَ البءحثِ   تأتً الأسلوبٌةُ   الكثٌرَ ان الأسبءبِ لدراسته

هً رحلةٌ ااتعةٌ لتحقٌقِ  :فءلدراسةُ الأسلوبٌةُ   لٌثبت عقلٌته النقدٌة التحلٌلٌة

 اظفّررحلةٌ اختءر البءحثُ أن ٌخوضهء برفقةِ الشءعرِ   الذاتِ النءقدةِ واختبءرهء

 .ودعاه للبءحث على طولِ الطرٌقِ  ستءذ الاشرف  بعد ابءركة الأ النّوّاب 

  :أهمية الرسالة :ب

 

وشهرته الواسعة   تأتً أهاٌةُ هذه الرسءلة ان أهاٌةِ الشءعرِ الذي تدرسه        

وانحٌءزه   فهو اعروفٌ بءلانتاء, للجاءهٌرِ دائاءً   فً جاٌع بلدان الوطن العربً

ء ٌجعل العلاقةَ بٌنه وبٌن جاهوره أكثر ااَّ  ؛السلطءت والحكواءت ضدَّ  لجءنبهم

ٌشعر بءلانتاءِ,  النّوّاب  وٌقرأ له  اظفّرَ والذي ٌساع  باتلقٍ. علاقةِ شءعرٍ ان 

وٌهتم   وٌفكر تفكٌرهم  فهو غءلبءً اء ٌتكلم بلسءنِ الجاهور ؛لهذا الشءعرِ 

فً شعره  النّوّاب اظفرّإنَّ  .وٌشد ان عزٌاتهم  هم  وٌطرح اشكلاتبقضءٌءهم

وهذا  بأكاله؛وشعبٍ عربً   ربٌةٍ ع ةٍ وقضٌة أاَّ   قضٌة وطنٍ  صءحبُ   الفصٌح

ء ٌجعل للدراسءتِ التً تتنءول ااَّ  أغلبهم؛ سببُ قربِ نتءجه ان أفراد هذا الوطن

نّ إوبءلطبع ف .هذا الشءعر حظءً كبٌرا ان الرعءٌة والاهتاءم ان قبل الكثٌرٌن
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النّوّاب لونه  اظفرّ؛ فلقرانهواختلافه عن أ  ان إجءدته أهاٌة هذا الشءعر جء,تْ 

 .بداعه الشعريالخءص فً كلِّ تفءصٌل إ

ٌُضٌف أهاٌةً      البحث فً واعتاءدهء   ئًحصءانهجهء العلاً الإ للرسءلةِ  واّاء 

اثلةِ فً الرسءئلِ ان الأ له كثٌراوهذا اء لم نرَ  الأسلوبٌة. الاهٌانءتِ على 

 .حد ان الشعرا,التً تنءولت شعر أ الأسلوبٌةِ 

 

 منهج الدراسة :ج 

 

وهذا الانهجُ ٌنءسب غءٌةَ   اعتادتْ الدراسةُ على الانهجِ الوصفً التحلٌلً    

كاء اعتادتْ على  .وتحلٌلِ القصءئدِ   الشعري دلالاتِ النصِّ  إٌجءدالبحثِ فً 

وتحدٌد النصوصِ التً تخضع   نةِ ائً فً حسءبِ القٌمِ الاهٌحصءالانهجِ الإ

  القصءئدِ الواقعةِ فً حٌزِ الدراسةِ  اسح كءال لجاٌعِ  إجرا,للتحلٌلِ ان خلالِ 

وجهءً اقبولاً ان  بطرٌقة علاٌة تانح للدراسءت التً تتخذهء وتم ذلك للبءحثِ 

وتقلل ان الحدسِ فً   الدلالٌة للنصوصِ الشعرٌةِ  بعءدالأ إٌجءدو  التحلٌل حٌثُ 

 .أو انَّهء توجه الحدس بءتجءه علاً اوثوق  التحلٌلِ 

  :الدراسات الساتقة :د

 

بءهتاءمٍ كءفٍ ان لدن النقءد والدارسٌن فً الوطنِ  النّوّاب اظفّرشعرُ  لم ٌحظ   

ن فكءن ا  العربً؛ بسبب قصءئده التً هءجات الأنظاة العربٌة بءستارار

واهءجاةٍ للحكواءت   ؛ لاء ٌحاله ان اسء,ةٍ الصعب على الدارسٌن تنءول شعره
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لكثٌرِ  هجءئه فضلا عن  ضان سلطتهءالعربٌةِ التً تدخل وزارات التعلٌم العءلً 

ء  .ان حكءمِ تلك الدول بصورةٍ صرٌحةٍ وواضحةٍ  فهو بءلغءلب لا  اء كُتب عنهأاَّ

  نزرٌ ان اقءلاتٍ انثورةٍ فً اواقع الانترنتهو وإنّاء   ٌاثل دراسةً جدٌةً 

انهء   لكن هنءلك بعض الدراسءت الجءدة  وأغلبهء اقتبس ان كتءبءت أخرى

نهءٌة عبد اللطٌف )قداتهء البءحثة   حدى الجءاعءت الفلسطٌنٌةإ رسءلة فً

 ربّاءو  (النّوّاب اظفرّان جءاعة النجءح تحت عنوان )اللغة فً شعر  (رضوان

بءهتاءاه بءلقضٌة  فً فلسطٌن ارتبطءً  النّوّاب اظفرٌّكون الساءح بدراسة 

سءتِ التً اهتات وان الدرا .ر لأجلهء الكثٌر ان القصءئدِ الفلسطٌنٌة التً سخَّ 

العءاً  ٌة فً الشعرٌة دراسة أسلوبالنّوّابالثورة )كتءب  النّوّاب اظفّربشعر 

ان العنوانِ أنّ هذه الدراسةَ وواضحٌ  ( حسٌن سراكـ)ل (النّوّاب اظفرّللابدع 

عبد  وهنءك رسءلة للبءحث )إحسءن علٌوي العءاً. صرت على الشعرِ اقت

م   والتً وسات بعنوان ٕٔٔٓالحسٌن(  فً كلٌة الآداب جءاعة ذي قءر 

 )الرؤى الفلسفٌة فً شعر اظفّر النّوّاب(.

ء   أيَّ دراسةٍ  -علاه  على حدِّ  –دراسةَ الاهٌانءت الأسلوبٌة فلم ٌجد البءحث أاَّ

 ةالاهٌان الأسلوبٌة نسءقالأتحت هذا العنوان اء عدا أطُروحة كءنت بعنوان )

 توفٌق خءلد) الاكٌة( للبءحث السور على تطبٌقٌة دراسة  القرآنٌة السور على

م  وهً تختلف ٕٕٔٓعءم   الآداب كلٌة  الكوفة ان جءاعة (الحسنءوي ازعل

 .واوضوعهء عن هذه الدراسةبطرٌقتهء 
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 التي واجهث الثاحث  المشكلات :هـ

 

تبدأ ان البحثِ  النّوّاب  اظفرّكثٌرةٌ واجهتْ البءحثَ فً دراسته ل اشكلاتٌ     

شكءلٌةِ أعاءله رةِ الذٌن كتبوا عنه  وتصل إلى إوند  حٌءةِ الشءعرِ الشخصٌةِ  عن

  وقلةِ الدراسءت التً تنءولت شعره  لدٌوانه   وعدم وجودِ طبعةٍ احكاةالشعرٌة

عدمِ وجودِ دراسةٍ تسٌر على الطرٌقِ  فضلا عن لدراسءت الأخرى وعدم جدٌة ا

فكءن الأارُ اربكءً لولا  ؛علٌه دراستنء هذه بءلبحث فً الاهٌانءت سءرتْ الذي 

فً إزاحة  ءذ الاشرف  الذي لم ٌدخر جهداً التوفٌق والاسءعدة ان الله وان الأست

ب ان البءحثِ تتطل الأسلوبٌةَ  الدراسةَ أنَّ  . ولا شكان الافءهٌم الضبءب عن كثٌرٍ 

  بطرٌقهء إلى النصِّ  الاعرفٌةِ  الاتجءهءتِ  كلَّ لأنّهء تقطع اعرفةً بعلومِ العربٌةِ؛ 

وهذا اء تطلب   ؛ فتحقق بذلك غءٌتهء التحلٌلٌةتهء علٌهالتً اكتسب وتسلط الخبراتِ 

ان لا  وجلَّ   فسبحءن ان لا ٌخطأ  اعه الخطأ وارداً  ظلَّ  ان البءحثِ  جهداً 

ٌة وأسءتذة كل إلى توفٌق الله ه فاردَّ  عجءبَ سهو  فإن كءن هنءلك اء ٌستحق الإٌ

  ووقفوا اعً بداخلًالتربٌة فً جءاعة ذي قءر الذٌن شٌدوا الانسءن البءحث 

إن كءن هنءلك اء لا قد ٌنءل رضءهم  و بحثٍ  على كتءبةِ  قءدراً  طءلبءً  استوٌتُ  حتى

بسبب نقصِ  ؛وتقصٌره باعءلجتهِ  ه إلى البءحثِ زللٍ فاردَّ أو ٌُرضً ان خللٍ 

 . لهواء الكاءل إلاَّ   وقلةِ الخبرةِ   الاعرفةِ 

 هيكل الرسالة  :و  

 

ٌُقدَّ   بدأتْ هذه الدراسةُ بحادِ الله وشكره على فضله ونعاته      م وهذا خٌر اء 

ء به   وسبب اختٌءرهء  ٌتهءأهاو  بعد ذلك فاقداةٌ اوجزةٌ عن الدراسةِ   أاَّ

 فضلا عن  ثم هٌكل الرسءلة  وانهج البحث  البءحثَ  التً واجهتْ  والاشكلات
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 :م التاهٌدُ إلى قساٌنقسُِّ  .اشتالت هذه الدراسة على تاهٌدٍ وثلاثة فصول ذلك

 وعرض لأعاءله الشعرٌةِ  النّوّابِ  اظفرِّ  حٌءةِ  احطءتِ  أبرزَ  الأولُ  تنءول القسمُ 

ء  .الادروس للقءرئ عن الشءعرِ  واضحةً  ن صورةً اء ٌاكن أن ٌكوّ ببإٌجءز  وأاَّ

  فبدأ بتوضٌحِ بءختصءرٍ  اهاته الحدٌث عن الأسلوبٌةِ  القسم الثءنً فكءنتْ 

تتشكّل لدى القءرئ فكرةٌ  حتى ؛هءسلوبٌة وعدِّ الأ قسءمِ ٌف أعرتو  وحدّه سلوبِ الأ

 ووضحه. الاهٌانءت ثم عرض لافهومِ   الاتجءه النقدي اعن هذ عءاةٌ 

بقٌةَ الفصولِ م شأنه شأن والذي قسُِّ   ان الرسءلةِ  ٌأتً بعد ذلك الفصلُ الأولُ      

 اظفرّتنءول الابحثُ الأولُ الصفءتِ الصوتٌةَ الاهٌانةَ فً شعرِ  .إلى ابحثٌن

ء  .أخرى فدرس الجهرَ والهاسَ  وأخذ ناءذجَ  النّوّاب؛ الابحثُ الثءنً فقد تنءول أاَّ

ٌحٌط بءلاوضوعِ  اختصرٍ  اع شرحٍ   الاقطعِ  اُقدِاءً له بتعرٌفِ   الاقطع الصوتً

ختتم بذلك ؛ لٌُ لهء اقطعٌءً وحلَّ  النّوّاب  اظفرّثم أخذ ناءذج ان شعرِ   بشكلٍّ اوجزٍ 

 .الفصل الأول

وقُسِم هذا )الاهٌانءت الصرفٌة( الثءنً تحت عنوان  جء, بعد ذلك الفصلُ      

  تنءول الابحثُ الأولُ الاهٌانءتِ الاساٌةَ والفعلٌةَ  .الفصلُ إلى ابحثٌن أٌضءً 

حصءئً الذي وتقدٌم الاسح الإ الأفعءل و ساء,وبعد عرضٍ اوجزٍ لأحوالِ الأ

 إٌجءدو  تم تحلٌلُ النصوص  على النصوص الاهٌانَ ٌظهر للبءحث العنصرَ 

ء  حصء,.ان خلال نتءئج الإ  الدلالٌة فٌهء بعءدالأ ص صِّ فقد خُ   الابحث الثءنًأاَّ

ارات  ئً لعددِ حصءووضع الجدول الإ  اشتقٍ  لكلِّ  اوجزٍ  وبعد تقدٌمٍ   للاشتقءتِ 

تم تحلٌل النصوص   الاهٌانءت فً النصوصِ  إٌجءدو  تكراره فً كلِّ قصٌدةٍ 

      .بذلك الفصلُ  أختُتِمو حصء, لنتءئج الإ ءً وَفْق

وقسُِم   التركٌبٌة الاهٌانءتِ    وقد درسالفصول كءن الفصل الثءلث آخرُ       

اظفّر  فً شعرِ  النحوٌةَ  الاهٌانءتِ  الأولُ  تنءول الابحثُ  .الفصل إلى ابحثٌن
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وف أولاً  والظر شءرة الإ أساء,و  الضاءئر النّوّاب  درس فٌهء الإحءلات ان:

نتءئج  ثم سءعدتْ  ستثنء, ثءنٌءً والا  والشرط  العطف ودرس الروابط ان:

لٌأتً   الأول الابحثُ  أختُتِمو  فً النصوص العنءصر الاهٌانةِ  بتحلٌلِ  حصء,الإ

فبحث  ؛الطلبٌةِ  الانشءئٌةِ  سءلٌبِ فٌه على الأ البحثُ الثءنً والذي اقتصر  الابحثُ 

عد وضع النصوص التً هٌان فٌهء ب وجرى تحلٌلُ   والندا,  والأار  الاستفهءم

وبدأ عرض   الرسءلةِ  فصولُ  وبذلك اكتالتْ  .د انهءالجداول الإحصءئٌة لكلِّ واح

قءئاةٌ  عتْ ضِ ثم و  اختصرٍ فً الخءتاة بشكلٍ  نتءئجهء التً توصل إلٌهء البءحثُ 

تعءلى  والحاد له رب  الله بفضلِ  وتم البحثُ   واراجعه  باصءدرِ البحثِ 

 العءلاٌن والصلاة والسلام على خٌرته ان خلقه احاد وآله الطٌبٌن الطءهرٌن .

 

 الباحث                                                                            
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 التمـــهيـــد                                      

 تىطئت:

             

 ,حدٍ من الشعراءِ أوالأدبٌةِ التً تختصُ بشعرِ  ,كثٌرٌ من البحوثِ اللؽوٌةِ        

دُ بموجزٍ ٌشتملُ على سٌرةٍ ملخصةٍ لحٌاةِ هذا الشاعرِ  وتحاولُ أنْ تسلطَ  ,تُمَهَّ

؛ حداثِ التً أثرتْ فً شخصٌتهوأهم الأ ,الضوءَ على أهم المواقؾِ التً مرَّ بِها

ن جذوره ع, وقطعه التً نشؤ فٌها ذلك أنَّ الشاعرَ لا ٌمكن فصله عن بٌبته

.التً ٌنتمً إلٌها الاجتماعٌة
(ٔ )

ٌّنٌ فٌه وفً نتاجه الشعريفللبٌبةِ والمجتمعِ   .أثرٌ ب

عن المإثرٌن  الشعري أو الشاعر بمعزلٍ  زِد على ذلك أنَّ دراسةَ النصِّ 

 ,المدروسِ  لا تقدم صورة  متكاملة  عن النصِّ  ناقصة   ستكون دراسة   ,السابقٌن

.ولا ترسم الملامحَ الواضحةَ للتجربةِ الشعرٌةِ 
(ٕ)

 

ٌّرٍ نحو تمهٌدِ بحوثهو        مِن خلالِ  ,مٌسٌرُ الكثٌرُ مِن الباحثٌن فً طرٌقٍ ن

الإحاطة بموضوعِ الدراسةِ ومنهجِها بِشكلٍ مختصرٍ ٌختزلُ الكثٌرَ من 

ومراعاة للتدرجِ  ,أولا  خِدمة  لِلقارئ وتسهٌلا  علٌه ؛ المعلوماتِ بخبرةٍ أكادٌمٌةٍ 

؛ حتى ٌكون القارئ على اطلاعٍ بموضوعِ الدراسةِ ثانٌا  فً تقدٌمِ المعارؾِ 

 فً أهمٌةِ  الباحثِ  ةلرإٌ ما تفعل ذلك تطبٌقا  وهً إنَّ  .ومكانته فً الوسطِ العلمً

                                                           

 عز اجدٌن إسسالعٌل، د.عرض وتفسسٌر واقلرن : فً اجنقد اجعربً  سس  اجمالجٌ  ٌنظر: الأ -1

 .032م، ص1791، 3، اجقلهرة، طدار اجفكر اجعربً

، دكتوراهأطروح  ، أحاد احاد علً احاد :شعر زهٌر بن أبً سسلاى دراسس  أسسلوبٌ   ٌنظر: -0

 .3م، ص 0222، اجعراق، داب،  كلٌ  الآملاع  اجاوصل
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علٌها  ٌمكن للقارئ الحصولُ  سٌرةِ المبدعِ بمصادر كثٌرةٍ  وفرةلو , الموضوعِ 

للشعراءِ تُسْبَقُ بِمقدمةٍ عنهم تُؽنً  عمالِ الكاملةِ الأ فؤؼلبُ  ؛وعناء دون جهدٍ 

 فً خدمةِ ٌفٌد منها  أنْ  ٌمكن ,مِن بحثه هامةالقارئَ وتوفر على الباحثِ مساحة  

هناك كما أنَّ  .باحثٍ وجهةُ نظرهِ الخاصة وتبقى لكلِّ  .بشكلٍ أفضل الدراسةِ 

ها  ,التً تمتلك شٌوعا  وانتشارا  كبٌرا   الموضوعات طابفة من تسمح لدرجة أنَّ

من قبل الكثٌر من  ستْ دُرِ قد ؛ كونها هاحٌانا بالتؽاضً عن التعرٌؾ بِ أ للباحثِ 

التً  والرسابلِ  فً تمهٌد البحوثِ  وأ ,سواء أكانَ ذلك فً كتبٍ مستقلةٍ  ,الباحثٌن

 .مرا  ضرورٌا  أ اعنه فً الحدٌثِ  الباحثُ  ٌجد لذا قد لا ؛تحمل عنوانا  مقاربا  

ا         النّوّاب مظفّرعن  :ثرنا الحدٌث عن الاثنٌن معا  آ فقد ,فً هذا البحثأمَّ

وذلك  ؛وعن الأسلوبٌة والمهٌمنات الأسلوبٌة ,ه الشعرٌةأعمالو الشاعر والإنسان

ها كافٌةٌ  ٌرى الباحثُ  لأسبابٍ  وٌتعلق القسمُ  ,النّوّاب مظفّرٌتعلق بعضها ب ,أنَّ

ا   .الآخرُ مِنها بالموضوعِ   فتتمثل بطبٌعةِ  النّوّاب, مظفرّالتً تتعلق ب الأسبابُ فؤمَّ

نحو تكوٌن بٌبة به  التً مرتْ  للأحداثِ  الهابلِ  والدفعِ  ,هذا الشاعر وؼرابتها حٌاةِ 

مع الإطار  ٌتشابه تماما   طارٍ إضمن  للشاعرِ  الإبداعٌةَ  درامٌة تحدد المخرجاتِ 

النّوّاب هً قصٌدته حٌاةَ  أنَّ )) :معه ٌُقالَ  للحد الذي ٌمكن أنْ  ,الحٌاتً له

 ,وشعره مشردٌ مطاردٌ  ,إنَّه مشردٌ مطاردٌ  ,مع شعره ؛ فهو منسجم حٌاتٌا  الرابعة

ٌُقدَم  ,شعره ٌرفض المواقؾَ السٌاسٌةَ المشبوهةَ  وٌرفض العطاءَ الذي ٌمكن أن 

 النّوّابإنه هو  ,ه مع الفقراء وهو فقٌرٌ إنَّ  ,هذه المواقؾ إلٌه من الجهات صاحبة

((.الإنسان النّوّابالشاعرُ وهو 
(ٔ)

عن حٌاة هذا  موجزةٍ  ثرنا تقدٌم نبذةٍ آلهذا  

 .الشاعرِ الكبٌرِ 

                                                           

، )د.ط( دار اجصلدق ،احاد ملد الله :عداد وتقدٌم: إاظفّر اجنّوّاب اجكلال  جلشلعر الأعالل -1

 . 00ص بغداد، )د.ت(،
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ا        وهو  ,ن اختزالها تحت سببٍ واحدٍ الاسبابُ التً تتعلق بالموضوعِ فٌمكأمَّ

هذه الدراسة  عنوانَ  لأنَّ  ؛ا  نسبٌ وٌقول الباحث( ا  نسبٌ) قلة تناول هذا الموضوع

 - ووضعناه بٌن قوسٌن مإقتا ,ذا ابعدنا المبدع المدروسإ - ٌتكون من لفظٌن

 وهو مصطلحُ  والبحوثُ  كتبُ فٌه ال ومإلفةٌ  ول هذٌن اللفظٌن معروؾٌ أ

 وهذا ما لم تفض فٌه الدراساتُ  ,(المهٌمنات) وثانٌهما مصطلحُ  ,(الأسلوبٌة)

 .لؽوٌةال

ٌوضح  أحدهما :إلى قسمٌن التمهٌدِ  لهذا ولذاك اقتضى البحثُ تقسٌمَ      

ٌتحدث  والآخر ,المهٌمنات ةٍ عامةٍ ثم ٌحدد مفهومَ ربصو والأسلوبٌةَ  الأسلوبَ 

 . النّوّاب مظفّرعن 
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النىّّاة مظفزّ أولاً:
(1)

: 

 :ولادته ونشأته -أ

 نجاة لٌتوسلوا الله من أجلِ ؛ النّوّاب فً بؽدادَ الذٌن تجمعوا فوق قصر  الناسُ       

دعاءه هذا  بؤنَّ  منهم على دراٌةٍ  حدٌ أ, لم ٌكن من الموتِ  ()وجٌهة بنت علً

 ٌعرؾ أنَّ  حدهمأ ولم ٌكن ,العربً للأدبِ  جدٌدٍ  فصلٍ  إضافةِ فً  سٌكون سببا  

 نَّ إإذ  ؛العربً بؤجمعهِ فً المستقبلِ  الوطنِ  هذه الولادة ستكون وبالا  على حكامِ 

 النورِ  إلىألقت  ,حٌاتها جدٌا   تهدٌدِ  لدرجةِ  عسرت ولادتهاتلك المرأة التً 

فقد  .وهو ٌصؾ المتسلطٌن الخونة فً هذا الوطن الشتابمِ  استهلك قاموسَ  شاعرا  

فً  (النّوّاببن حسن بن اقبال بن معتمد  أحمدبن عبد المجٌد بن  ظفرّم)ولد 

(م3ٖٗٔ)جانب الكرخ عام  بؽدادَ 
(ٕ)

 المرحلة إلى درستْ  متعلمةٍ  امرأةٍ  من رحمِ  

وتجٌد  ,الفرنسٌةِ  امرأة مطلعة على اللؽةِ  ,الثانوٌة فً مدرسة الراهبات فً بؽداد

ولجدٍّ  ,على العودِ  ارستقراطً عازؾٍ  رجلٍ  ومن صلبِ  ,على البٌانو العزؾَ 

                                                           

اشتالت أغلب طبعلت دٌوان اظفّر اجنّوّاب على تعرٌف بلجشلعر، وشًء ان سسٌرته اجذاتٌ ،  -1

 ،اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره جكن اجالاحظ أن هذه اجاقدالت أغلبهل اأخوذ ان كتلب بلقر ٌلسسٌن 

، وطبع  اكتب  0223م، انهل طبع  الاودٌسسل اجصلدرة فً جٌبٌل  0223 ، قم، 0ط،دار اجغدٌر

، وطبع  فلرو ، إعداد وتقدٌم 0227ٌرة اجورد دراسس  وتحقٌق حسسلم عبد اجفتلح، اصر مز

، وطبع  دار اجصلدق إعداد وتقدٌم احاد ملد 0211، وطبع  دار صفل 0211اسسلام ابراهٌم، 

جزٌلد ابو جبن، فكل هذه اجاقدالت كلنت صدى جال كتبه بلقر ٌلسسٌن وجم  0210الله، وطبع  دروب 

ٌد علٌه، جذا تمد اجبلحث اعتاد بللاسسل  على كتلب بلقر ٌلسسٌن نصل لأنه تضف أي شًء مد

اجارمع الاسسل  فً دراسس  حٌلة اظفّر وعدم ومود ارمع آخر ٌقدم ال ٌختلف به عن بلقر 

ٌلسسٌن. ٌنظر:  اظفّر اجنّوّاب اجتلقً اجنقدي واختلاف اجطبعلت: دراسس  نقدٌ  تكوٌنٌ  )رسسلج  

م، 0213احاود، ملاع  اجنملح اجوطنٌ ، كلٌ  اجدراسسلت اجعلٌل،  المسستٌر( اؤٌد عبد اجرؤوف

 .11-7ص

 .12ص ،اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره ٌنظر:  -0
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 آلةٌ  ولدتْ  ,فمن هذه العابلة الموسٌقٌة .ٌعزؾ القانون وخالٍ  ,ٌعزؾ الكمانجى

إذا  معها تمٌل الرقابُ ً, آلةٌ العرب الطربِ  لم ٌعهدها تارٌخُ  ,جدٌدةٌ  موسٌقٌةٌ 

إذا  وٌضع المقاتلون قلوبهم على دروعهم ,ذا انشدتْ إ وتبتهج النفوسُ  ,ؼنتْ 

استمعوا إلى حماستها
(ٔ). 

الإمام موسى  من سلالةِ  العربٌةِ  إلى الجزٌرةِ  النّوّاب عابلةِ  ٌرجع أصلُ       

لٌه ع) مامِ الإ الاضطهادات التً تعرض لها اتباعُ  وبسببِ  لٌه السلام(ع) الكاظم

إلى الهند باتجاه المقاطعات  العابلةُ  ؛ هاجرتْ السمِ بواستشهاده  ,آنذاك السلام(

ا وٌصبحو ,واستطاعوا أن ٌستقروا هناك (كشمٌر ؤو,لكن ,بنجاب) :الشمالٌة

؛ لكن حال دخول الانكلٌز إلى الهندو ,من الفترات لتلك الولاٌات لفترةٍ  حكاما  

وبعد هزٌمة الهند عرض  (واولكن, كشمٌر)حتلال فً للا معارضة   العابلةُ  ابدتْ 

وا إوجا ,فاختاروا العراق ,الذي ٌختارونه النفً إلى المكانِ  عابلةِ لٌز على الجالان

لذا لم  ,سٌاسٌةٌ  صت لهم رواتبٌ صِّ ن خُ أبعد  ,لٌه حاملٌن ما ٌملكونه من ثرواتٍ إ

بوابه لدخول مواكب أتكفً  ضخمٍ  وسط قصرٍ  أن تعٌش هذه العابلةُ  ٌكن ؼرٌبا  

بٌنما ٌوزع  ,هذا القصر الدٌنٌة للاستعراض وسط باحةِ  المعزٌن فً المناسباتِ 

فٌه على الناسِ  والشربَ  الأكلَ  العابلةِ  افرادُ 
(ٕ) 

 

                                                           

 .17ٌنظر:  اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره ص -1

 .13ص  ،ٌنظر: اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره 0 - 
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 :نبىغه الشعزي -ة 

ل عمر      ٌة بما ٌفوق عمره الحقٌقً فً المستمسكات الرسم النّوّاب مظفرّسُجِّ

 جدا   وكان خجولا   ,قرانهأنا إلى المدرسة قبل شاعرُ  فقد دخلَ ؛ لذلك بسنتٌن

بداخله  أوقدتْ  ,الثالث الابتدابً له وهو فً الصؾِ  حصلتْ  لكن حادثة   ,داخلها

الأساتذة فً  حدُ أوذلك حٌن طلب منه  ,حٌاته بها طٌلةَ  فراح ٌلتهبُ  الشعرِ  نارَ 

 الشعرِ ب مهتمٌ  أستاذوهو  ,واسمه حمدي التكرٌتً - مدرسة الفٌصلٌة بالكرخ

 فً مرحلةِ إلاَّ  نهالذي لم ٌتخلص مِ  نا الخجلُ ترى شاعرَ عاف ؛ن ٌقؾأ - والأدبِ 

 البٌتِ  شطرِ  أستاذه سٌطلب منه إعرابَ  نَّ أ ه ظنَّ ولكنَّ  ,وزاد ارتباكه الجامعةِ 

 :وهو الذي كتبه على السبورةِ 

 قضٌنل جٌلً  فً حفلِ عر ِ 

وأنَّه إذا استطاع ذلك سٌسمح له  ,البٌتِ  نه إكمالَ فاجؤه بؤن طلب مِ  ستاذَ الأ ولكنَّ 

 :ومن دون تردد مظفّرفؤجاب  ؛قبل الجمٌع منزلِ إلى ال بالذهابِ 

ل ملجسسون بقرصِ شا ِ   كأنَّ

د وراح ٌمجِّ  ,والاستؽراب فً آنٍ واحدٍ  وأصابه الفرحُ  ,لذلك ستاذُ فدُهش الأ

وجمعوا  ,وشرح له الأمرَ  ,وذهب إلى المدٌر ,ثم اوقؾ الدرسَ  النّوّاب, مظفرّب

الذي قاله  ن الشطرَ إ؛ إذ ٌشرح الامرَ  ستاذخذ الأأو ,فً ساحة المدرسة الطلابَ 

هو على وزنِ  النّوّاب, مظفرّ
()  ِكما أنَّ المعنى  ستاذ,الذي كتبه الأ الشطرِ  وقافٌة

 ت تلكشكّلف ؛الكتبِ  بعضَ  النّوّاب مظفرّبإهداء  ستاذُ ثم قام الأ ,ٌكتمل تماما  فٌه

                                                           
 - ( دخل زحلف اجعصب على اجشطران على وزن بحر اجوافر: )افلعلتن| افلعلتن| افلعلتن

 تفلعٌل اجحشو، وكلنت عروض اجبٌت اقطوفه وضربه اقطوف أٌضلً. 
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 شٌبا   وكلما كتبَ  ,حتى صار ٌفكر بالشعرِ  ,مظفّرفً نفس  كبٌرة   قدحة   الحادثةُ 

هه على بعض الأموروٌنبِّ  ,حهلٌصحِّ  (تًحمدي التكرٌ)به إلى  جاءَ 
(ٔ)

 

ا         ق على الصحؾِ التً تُعلَّ  بقصابدهِ  ٌشاركُ  فؤصبحَ  المتوسطةِ  فً المرحلةِ أمَّ

 (عبد المجٌد دمعة) ستاذوكان من المهتمٌن بشعره الأ .فً المدرسةِ  الجدارٌةِ 

 مظفّرُ كتبها  وهو ٌقصد قصٌدة   ((بد أنَّ أحدا كتب لك ذلك))لا :الذي قال له ٌوما

 بالنفسِ  من الزهوِ  خلٌطٌ  شعورٌ  النّوّابَ فؤصاب  ,قصٌدة لأبً تمام على ؼرارِ 

.والاستؽراب
(ٕ)

 

 :سجنه وتزحبله -ج 
 

 وضاعهم المادٌةُ أتضطرب, و السعٌدةِ  لعابلةِ تلك ا جوانب حٌاةِ  ىحدإ تْ بدأ       

 ولأنَّ  ,وعلى شعابرهم وعاداتهم ,العابلةِ  فرادِ أعلى  النفقاتِ  ؛ من ثقلِ تتدهور

 الوحٌدُ  ؛ فقد كان الراتب التقاعدي هو المصدرُ مهنةٍ  يَّ أوالده لم ٌكن ٌمتهن 

 ببٌع والده لبٌتِ  النّوّاب مظفرّالذي صُدِم به  حتى جاء الٌومُ  ,العابلةِ  لعٌشِ 

لأحد  ا  مظفرّ دٌن ن سدد والدُ أبعد  ,قاربهمأعند  لعٌشِ إلى ا, وانتقالهم العابلةِ 

السٌارة التً توصله  فٌها أجرةُ  مظفّركن لدى تلم  ٌامٌ أ ومرتْ  .البٌت قاربه بمبلػِ أ

وكان  ,حتى تخرج - الشٌوعً التً بدأت فٌها علاقته بالحزب - لجامعةِ إلى ا

آمالهم سرعان ما  نَّ أحاجتهم, ؼٌر  ٌعولون علٌه فً سدِّ  العابلةِ  أفرادِ  جمٌعُ 

فً قضاء  فً إحدى المدارسِ  من تعٌٌنه مدرسا   أشهرٍ  فبعد بضعةِ  ؛خابتْ 

عن  عاطلا   مظفرّوهكذا بقً  .سٌاسٌةٍ  لأسبابٍ  تم فصله من العملِ  ,المسٌب

                                                           

 .00ص ،اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره  ٌنظر:  1- 

 .00ص ،اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره  ٌنظر:  -0
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إذ تم  ؛وانهٌار النظام الملكً م(3٘1ٔ)عام  حتى م(3٘٘ٔ)العمل من عام 

.آنذاك فً مدٌرٌة التفتٌش الفنً فً وزارة التربٌةِ  تعٌٌنه مفتشا  
(ٔ)

 

؛ بسببِ اشتداد الى مؽادرةِ العراقِ  النّوّاب مظفّراضطر ( م3ٖٙٔ) فً عام      

 وتم ذلك عن طرٌقِ  ,إٌرانوكان هروبه إلى  ,الصراع بٌن الشٌوعٌٌن والقومٌٌن

وساعدوه فً التوجه إلى  ,هوازاحتضنه الفلاحون فً قرى الأ, وقد البصرة

, علٌه القبضَ  القتْ  ٌةَ ٌرانالإ السلطاتِ  لكنَّ  ,طهران فً نٌة عبورها إلى روسٌا

هو ومجموعة من  العراقٌةِ  م إلى السلطاتِ سُلِّ ثم  ,جسدي خضِع لتعذٌبٍ وأُ 

 ؛ فنُقِل إلى سجنٍ ن المإبدوحُكِم علٌه بالسج ,فسُفِّر إلى بؽدادَ  ؛العراقٌٌن الهاربٌن

النّوّاب ٌفكر وهنا بدأ  (,نقرة السلمان)صحراوي قرب الحدود السعودٌة ٌدعى 

تحت  مظلمٍ  طوٌلٍ  نفقٍ  على حفرِ  تشتملُ  ةٌ طَّ له ولزملابه خُ  فكانتْ  ,ببالهر

وتم ذلك  ,هالكراجات خارج حدِ أ وٌمتد إلى ساحةِ  ,السجنِ  ٌعبر اسوارَ  ,رضالأ

 من السجنِ  واستطاع الافلاتَ  العملٌةُ  فنجحتْ  ,بواسطة سكاكٌن وملاعق المطبخ

م(3ٙ1ٔ)فً عام 
(ٕ)

اقر ٌاسٌن فً حدٌثه عن التبس على ب الأمرَ  لكن ٌبدو أنَّ  

 لأنَّ  ؛الحلةِ  بل من سجنِ  (,نقرة السلمان) ن سجنِ ب لم ٌكن مِ هذه القصة؛ فالهر

السلمان إلى سجن الحلة مع مجموعة من  قد نقل من نقرةِ  النّوّاب مظفّر

والذٌن استعرضوا هذه الحادثة فً جلسات علنٌة آخرها جلسة  المناضلٌن آنذاك

م( والتً احتفى بها بحمٌد ؼنً 1ٕٔٓ\ٔ\ٕٗاتحاد الأدباء فً بؽداد بتارٌخ )

 الذي كان سجٌنا مع النّوّاب؛ فاستذكر الحادثة بالتفصٌل .

ثم توجه إلى الأهوار  ,فٌها وظلَّ متخفٌا   ,إلى بؽدادَ  هروبه بعد مظفرّه توج       

وبعدها تم إصدار عفو عن  ,وعاش مع الفلاحٌن ما ٌقارب السنة ,فً الجنوب

                                                           

 .01-03ص ،ٌنظر: اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره  -1

 .03اظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره، صٌنظر:   -0
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الشٌوعٌٌن من  اعتقالِ  موجةُ  عادتْ ى حتَّ  التعلٌم ثانٌة فرجع إلى سلكِ  ؛الهاربٌن

وهو  - السٌد علً صالح السعٌدي جهودَ  نَّ أإلاَّ  ,ه فً تلك الحملةِ عتقالا جدٌد فتمَّ 

فً مظفرّ عاش ف ,خارج العراق واستبدلته بالسفرِ  عتقالالا انهتْ  - سٌاسً آنذاك

ثم إلى دمشق فً عام  ,ثم إلى بٌروت ,رتٌرٌاإوإلى  ,ثم انتقل إلى مصر ,دمشق

 شقته بٌروت لٌجد إلىعاد بعدها  شهورٍ  لبضعِ  ثم دخل العراق سرا   م(31ٖٔ)

لأجل دراسته ثم إلى بانكوك  فرنسا , إلىثم  ,فسافر إلى الٌونان ,رقتسُ  وقد

ثم من هناك عاد  ,التً تتعلق بالقوى الخفٌة فً الانسان دراسة باراساٌكلوجٌة

ثم استقر فً لٌبٌا فترة  ,الجزابر زارَ  م(31ٖٔ)خرى وفً أ لٌونان مرة  الى ا

؛ له دعوة إلى السودان ثم وجهتْ  ,فنزوٌلا والبرازٌل وتشٌلً إلىثم  ,زمنٌة

ن هو ٌعٌش فً والآ ,السودانً المثقؾ ابً ضٌافة الشبفاها وقضى فترة فلبَّ 

.مارات العربٌةالإ مارة الشارقة فً دولةِ إؼٌر مستقرة فً  صحٌةٍ  حالةٍ 
(ٔ)

 

 :عمبل الكبملتلأا -د 
 

 !شًءٍ  فً كلِّ  من الشعراءِ  ا  أحدعلى كونه لا ٌشبه  ٌصرّ  النّوّاب ٌبدو أنَّ       

سنٌن  فً ها كاملةإصدارشراؾ على الأدبٌة والإ عمالهمؤحتى فً اهتمامهم ب

 تحمل عنوانَ  بكتبٍ  تلبةكون المكتبات مم على الرؼم منف ,حٌاتهم الأخٌرة

ولم  الشاعر,هذه الطبعات لا تمثل  أنَّ إلاَّ  (النّوّاب مظفرّالمجموعة الكاملة ل)

وهذا  ,هأعمال صدارِ لإ مظفرّوراء رفض  هنالك سرا   وٌبدو أنَّ  ,تصدر بموافقته 

 .القادمة شفه السطورُ ستك ربّما السر

                                                           

 . 08 -09صاظفّر اجنّوّاب حٌلته وشعره ٌنظر:   - 1
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علٌها الكثٌر من المآخذ بؤٌدٌنا نلاحظ  وقعتْ  التً لطبعاتِ الى اذا نظرنا إف    

 أؼلب الطبعات أؼفلتْ ؛ فقد لشاعر صاحب الدٌوانالتً لا تتناسب مع حجم ا

كما   !شكٌلت إلىحتى تلك التً تحتاج  ,الكلماتِ  شكٌلت تْ ؼفلأو ,الترقٌمِ  علاماتِ 

أو  ,و ترتٌبها حسب زمن كتابتهاأ ,حسب موضوعاتها القصابدِ  ترتٌبَ  تْ ؼفلأ

توضٌح بعض المفردات التً ٌكون القارئ  أٌضا   تؼفلأو ,حتى زمن قراءتها

ي هامش ٌتحدث عن شخصٌة ألٌس هنالك و ,ؼٌر المختص بحاجة لتوضٌحها

 ,القصٌدة ذكر مناسبةَ تكما لم  ,موقؾأو  ,عن حدثأو  ,النّوّاب رمظفّ ذكرها 

وٌسبر  ,النّوّاب مظفّرن ٌدرس شعر أمرهقة لمن ٌرٌد  اتفهً باختصار طبع

 ربّماو ,من خلال جمالٌاته مبتؽٌا الوصول إلى المعنى الأقرب للنصِّ  ؼوره

 الطبعات التً كان ٌحملها ىحدإ توقٌعَ  النّوّاب مظفّرلكً ٌرفض  ٌكون هذا كافٌا  

اكتب  ,شعري للناس :قابلا له ,ن ٌمسكها بٌدهأالمحبٌن لشعره بل رفض أحد 

ن وراء أوٌبدو  .و ٌقوم الناس بتوزٌعها و نشرها ولا حاجه لدار نشر ,القصٌدة

, ولا ٌثق بدور ا  بدأ لمادةِ بالا ٌهتم  النّوّاب مظفرّمنها أن  ,كثٌرة اسبابأذلك 

 إلى لا ٌحب أن ٌكون متوفرا   النّوّاب مظفّر أنَّ  هوو آخرُ  احتمالٌ وهناك  .النشر

ٌرٌد أن  ,مر على دارسٌهلا ٌرٌد تسهٌل الأ النّوّاب مظفرّبمعنى أن  ,هذه الدرجة

أن هذا الرأي  وعلى الرؼم من السهل. والبحث فٌه لٌس بالأمرِ  ,ٌبقى ؼامضا  

! ومع قوة هذا الكلام وّابالنّ  مظفرّؼرب من أ رونً شخصٌة  أ؛ لكن ٌبدو ؼرٌبا

كان ٌوفر النّوّاب  مظفرّف ,أكثر منه علمٌا   شاعرٌا   أنَّه ٌبقى كلاما  إلاَّ  وجمالٌته

 منحصرة   عن الضوءِ  فلماذا تكون رؼبته بالابتعادِ , تسجٌلٌةٍ  ؤشرطةٍ قصابده ب

 لصحةِ الى اٌكون التفسٌر الأقرب  ربَّماو ؟فقط نشره لمجموعته الكاملةِ  بعدمِ 

إلى  إضافة ,أٌنما حلَّ  ا  كونه مطارد ؛التً كان ٌعٌشها القاسٌةِ  بالظروؾِ  متعلقا  

لها  النّوّاب؛ لما ٌمكن أن تسببه من مشكلاتتحاشً دور النشر المعروفة كتابات 
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وظابفهم عند السلطة أو  ,مثلما تحاشاه الكثٌر من النقاد حتى لا ٌخسروا مكانتهم

  .عن شتمها النّوّاب مظفرّ التً لم ٌكلّ 

ه لم تعد هنالك حاجة إلى الاهتمام أدرك أنَّ  النّوّاب مظفرّ ٌبدو أنَّ  وعموما        

وتطبق  ,حتى تتناقلها الناس قصٌدة   النّوّابِ  مظفّرُ فما أن ٌكتب  ؛بكتاباته من قبله

 .شهرتها الآفاقَ 

التً  الصوتٌةِ  التسجٌلاتِ أشرطةُ  لشعر النّوّاب الدارسَ لكنَّ ما ٌسعؾ        

 ؛بنشر قصابده صوتٌا   مهتما  كان  الشاعرَ  نَّ لأ ؛ها متوفرةٌ نَّ أ الباحثِ  ولحسن حظِ 

ن ألا ٌمكن خاصة  تلك التً  ,هبداؤبالمعانً  من ضافتهإٌستطٌع  ٌعرؾ ما فهو

ه بحال القافً خرى أ ا  أبعادوٌجعل له  ح النصَّ مسرِ فهو ٌُ  ,فقط تفهم من الكتابةِ 

ٌوفر لنا  تسجٌلاتؼلب الأبصوته فً  الجمهورِ  ورَ ضح نَّ أكما  ,على الجمهور

ه بعض الابٌات التً ٌنبّ ل هٌزٌمتو ,مظفّرمدى تؤثٌر قصابد  لمعرفةِ  رابعة   فرصة  

سرار التً قد كما ٌكشؾ عن بعض الأ ,ها من خلال ردة فعل الجمهور القوٌةٌلإ

 :ولعندما ٌق ,فمثلا ,على استعمالها ابوَّ النَّ والتً دأب  ,لا نراها

اكلن الأان ٌاد ٌدٌه بكل   ومهلز   نسسلن شرٌفلً الإ كٌف ٌكون  
(ٔ)

 

 بإشارةٍ  ؤومأقد  النّوّابِ  مظفرَّ  نَّ أعلى  دالة   ٌضحك ضحكة   ن الجمهورَ أنلاحظ 

 .كضحِ ٌُ  مكانٍ إلى نه مِ 

 

 

                                                           

 .321ص الأعالل اجكلال : - 1
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خطاءِ ر من الأٌعلى الكث مشتملا   نهالآنَ بقً دٌوا إلىو 
(ٔ) 

 فً قصٌدةِ  فقد وجدتُ 

 قوله: مثلا   ندامى

 .مال علالأوه لأ سسقنٌهلا

المتوفرةِ  الدٌوانِ  طبعاتِ  أؼلبِ ها فً وهكذا وجدتُ 
 (ٕ)

 المواقعِ ن مِ  كثٌرٍ  فً وأٌضا   

 :بٌنما هً ,مظفرّ التً تحتفً بشعرِ 

 ثال علالأ سسقنٌهل جحظ ً إ

المستوى  :ولهماأ ,بمستوٌٌن لؽوٌٌن الشعرَ  كتبَ  النّوّابَ  نَّ أ خرُ الآ المربكُ  رُ مالأ

 من الناحٌةِ  خرَ عن الآ احدهما شؤنا   ولا ٌقلُّ  ,المستوى الفصٌح :خروالآ ,العامً

 كونها ,بها المكتوبِ  للنصِّ  وهٌبةٍ  الفصحى من وقارٍ  ما تضٌفه اللؽةُ بإلاَّ  الفنٌةِ 

 :بالمستوٌٌن النّوّابِ  مظفرِّ  س فٌه شعرُ رِ الذي دُ  فً الوقتِ و ,الكرٌم لؽة القرآنِ 

أحدِ الباحثٌن من قبل واحدةٍ  فً دراسةٍ  ,الفصٌحو ,العامً
(ٖ )

 خرُ آ باحثٌ  كتفىا

ا  .العامً الشعرِ  بدراسةِ  التً  بحثِ ال بطبٌعةِ  بٌنهما فقد ٌكون مبررا   الخلطُ فؤمَّ

ا تسمح بتناول المستوٌٌن  فهو ما فضله الباحثُ  الآخرَ  حدهما دونَ أ تناولُ , وأمَّ

                                                           

أحٌلنل ٌكون الأار امرد خطأ وجكن فً أحلٌٌن أخرى ٌكون الاختلاف نتٌم  جتعدٌل أو تغٌٌر  -1

كلال أو مزئً أمراه اظفّر اجنّوّاب على قصٌدته، فقد ٌنشر اجقصٌدة ثم ٌقرأهل وبٌن اجقراءة 

فً اجاوضوع وبعض الأبٌلت وجلاطلاع على إلاَّ  اختلاف كبٌر جدرم  عدم اجتشلبهواجنشر 

اجاوضوع بشكل افصل، ٌرمى ارامع  رسسلج  اجالمسستٌر: اظفّر اجنّوّاب، اجتلقً اجنقدي واختلاف 

 اجطبعلت. دراسس  نقدٌ  تكوٌنٌ ، اؤٌد عبد اجرؤوف احاود .

ودٌسسل، )د.ط( دار الأ والأعالل اجكلال : .290قنبر، صالأعالل اجكلال  جاظفّر اجنّوّاب: دار  -0

 .100م ص0223جٌبٌل، 

 رسسلج  المسستٌرنهلٌ  عبد اجلطٌف حادان رضوان،  :اجلغ  فً شعر اظفّر اجنّوّابٌنظر:  -3

 م.0212ملاع  اجنملح اجوطنٌ ، كلٌ  اجدراسسلت اجعلٌل، فلسسطٌن
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ر العامً الشعَ  نَّ أ ,ولهماأ :لسببٌن الفصٌحِ  بالشعرِ  التً اكتفتْ  فً هذه الدراسةِ 

مستقلٍ  تابٍ كفً  أسلوبٌة   س دراسة  رِ سبق ودُ 
(ٔ)

 دراسةَ  نَّ أ خرُ الآ والسببُ  

 على نسبٍ  حٌانِ الأ بعضِ  تعتمد فً ,الشعري فً النصِّ  الأسلوبٌةِ  المهٌمناتِ 

 الفارق بٌن نسبةِ  ٌتم حسابُ ف ,الفصحى العربٌةِ  اللؽةِ ب خاصة   ءاتٍ إحصاو

لا ٌمكن تطبٌقها  وهذه المعادلةُ  ,فً النصِ  وبٌن نسبتهِ  اللؽوي فً الكلامِ  العنصرِ 

 نْ إو ,لفصحىل لؾخالها كٌانها ونظامها الخاص الم فالعامٌةُ  ؛العامٌةِ  ةِ هجعلى الل

بٌن نسبةِ  حٌانا  على الفارقِ كما أن البحثَ ٌعتمد أ .بٌنهما كثٌرةٌ  روابطٌ  تْ دَ وجِ 

وبذلك لا ٌمكن دمج  ؛ونسبته فً القصٌدةِ  العنصر اللؽوي فً مجمل الدٌوانِ 

 أصواتٌ لها  العامٌةَ  نَّ إ ,فعلى صعٌد الجانب الصوتً ,المستوى العامً بالفصٌح

 ,والتحرٌكِ  التسكٌنِ  ها لا تلتزم قواعدَ نَّ أكما  ,فً الفصحى لٌس لها وجودٌ 

 الصرفٌةُ  فالصٌػُ  ,الصرفً على الصعٌدِ و ,أٌضا مختلفةٌ  وتٌةُ صومقاطعها ال

ً   فذاك واضحٌ  ,نحوٌا   العامٌةِ  التزامِ  ن نبٌن عدمَ أولا ٌحتاج  ,تختلؾ ولسنا  ,جل

اقتصارنا على  بل بصدد تبرٌرِ  ,والفصحى العامٌةِ  الفروق بٌنَ  إٌجاد بصددِ 

وهذا ما  ها تعتمد الإحصاءَ نَّ أو خاصة   دقٌقة   كً تكون الدراسةُ  ,الفصٌحِ  الشعرِ 

ٌكون  ,الأسلوبٌةِ  فً المهٌمناتِ  ن نرى بحثا  أمتمنٌن  ,دابما   لدقةِ إلى اٌحتاج 

 .النّوّابِ  مظفرِّ العامً ل الشعرِ خاصا  فً 

 :رفضه لمب لا يزفضه الشعزاء -هـ 
 

عن  النّوّابكشؾ  ,السوري ازالتلف النّوّابجراها مع أ تلفازٌة فً مقابلةٍ      

ما ٌرٌده  للنواب كتابةَ  تاركا   بٌضاءَ  تحتوي على ورقةٍ  ,من صدام حسٌن رسالةٍ 

                                                           

حسسٌن  :اجشعر اجعلاً جلابدع اظفّر اجنّوّابدراسس  أسسلوبٌ  فً  ثورة اجنّوّابٌ اجٌنظر:  - 1

 م.0210، بغداد0، طدار ضفلف سسراك،
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 كشفه للرسالةِ  سببَ  نَّ أ مبٌنا   ,ذلك كلَّ  ه رفضَ ولكنّ  ,الوطنِ  إلىعودته  لقاءَ 

ٌام تولٌه أالنّوّاب بٌده  إلىالذي بعثت الرسالة  (شفٌق الكمالً)تخلص النظام من 

علن النظام أ رخٌصةِ ال خرى من الاؼراءاتِ أ وفً محاولةٍ  .وزارة الاعلام

 بتارٌخ التً توفٌتْ  الشاعرِ  ةِ والد عزاءِ  السابق عن تكفله بمراسٌمِ 

 الحكومةِ  ٌسمح له بتقبلِ  فارقٍ  يّ أاب وّ ذلك لم ٌشكّل للنّ  كلّ  م(331ٔ\ٔ\1ٔ)

والظالمٌن  الخونةِ  الحكامِ  كلِّ  فً وجه بل راح ٌمضً على عهده واقفا   ,الظالمة

بحبه للوطن إلى  واصلا   ,بالمسحوقٌن من أبناء شعبه قهِ على تعلُّ  باقٌا   ,لشعوبهم

.حالة ما بعد الحب
(ٔ)

 

 

 العىدة إلى الذاث: -و
 

ه لبَّ  سلبتْ  ,خرآ شاعرٍ  يّ أمن النّوّاب ما لم تؤخذه من  القضٌةُ  تْ أخذ      

 لاحتشادِ إلى ا وراح ٌدعو الجماهٌرَ  ,هار شعره لنصرتِ فسخَّ  ؛عقله وشؽلتْ 

 من حبرٍ  صنعها مجدٍ  والشهداء تماثٌلَ  بطالِ نحت للأٌو ,والنضالِ  والمقاومةِ 

 والملوكِ  مراءِ الأ وضع تٌجانَ  سفلِ وبالأ ,لن تمحوها السنٌن ما بقٌتْ  رقٍ وو

فكان  ,هاجهاتِ  من كلِّ  الذي ٌكتنؾ هذه الشخصٌاتِ  خت للعارِ رّ أوثبتها بقصابد 

 كان بؽٌر قصدِ  ٌستعمل والباحثُ  ,ؼٌر مهادن ,صلبا   ,قوٌا   ,اللسانِ  سلٌطَ 

بٌن بعض النقاد بعد زٌارة  ذ دار حدٌثٌ إ ,الزمن الماضً الاستمرارٌة بل بقصدِ 

 له خصٌصا   تْ دَّ عِ أُ  حٌاء امسٌةلإ -مارات العربٌة المتحدة الإ إلى النّوّاب مظفرّ

فً  النّوّاب مظفرّفً السبعٌنٌات لٌس هو  النّوّاب مظفرّ مفاده أنَّ  -ٕ٘ٓٓعام 

                                                           

 .19، صاجثورة اجنّوّابٌ  دراسس  أسسلوبٌ  فً اجشعر اجعلاً جلابدع اظفّر اجنّوّاب ٌنظر:  - 1
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 ,العراقٌةِ  من الجالٌةِ ه جمهورإلى  جتمع الشاعرُ ان أفبعد  ؛خٌرةالأ هسنواتِ 

من  ظهر كثٌرٌ  ,له المخصصةِ  مسٌةِ مارات فً تلك الأوشعب الإ ,والعربٌةِ 

وكما  .حدى الدول الخلٌجٌةإمارات هً كون الإ حول هذه الزٌارةِ  والتندرِ  الكلامِ 

 حدا  أوهو لا ٌستثنً  ,هذه الدول ى حكامِ من الناقمٌن عل النّوّاب فؤنَّ  هو معروؾٌ 

 لنصوصِ ساعتٌن قرأ فٌها الكثٌر من ا مسٌةُ واستؽرقت الأ ,قوله على حدِّ 

قرأ  (القدس عروس عروبتكم) ن ٌقرأ قصٌدةَ أنه وعندما طلبوا مِ  ,العامٌةِ 

 :المقطع

 اجقد  عرو  عروبتكم

 فلالذا

ادخلتم كل زنلة اجلٌل إجى حمرتهل
(ٔ)

 

 (الكذا ولادأـ)استبدلها ب ( [الفعلة] ولادأ : )الذي ٌقول فٌه شطرِ ولما وصل إلى ال

 مظفّربدا  .وترك للمتلقً نطقها بٌنه وبٌن نفسه ,ن ٌنطق هذه الكلمةَ أتحرج  إذْ 

 فنشر الدكتور خالد منتصر مقالا   ,على ؼٌر عادته مهادنا   مسٌةِ النّوّاب فً هذه الأ

قصابد بٌتزا واشعار الهوم ) بعنوان  م(ٕ٘ٓٓابرٌل  1)فً  ؾٌلاإفً موقع 

قوى ؤالذي طالما هجاهم ب الخلٌجِ  مراءِ أ دعوةَ  لَ بِ الذي قَ  النّوّاببمتهكما  (دلٌفري

.لفاظالأ
(ٕ)

وتإكد له أن الشاعرَ فً  ,ولكنَّ هذه الحادثةُ تثبت شٌبا  آخرَ للباحثِ  

النّوّاب  مظفّرفلم ٌكن  ,بعٌنهم حكامٍ  ضدَّ  بل كان ,بعٌنها دولٍ  ضدَّ  ثورته لم ٌكن

فمن  ,الحكوماتِ والمتسلطٌن على تلك الدول , بل ٌهجوالدولَ والشعوبَ  ٌهجو

التً الدولةُ  ,ماراتالنّوّاب دعوة  من دولةِ الإ مظفرّالتعصب أن ٌرفض 

                                                           

 .198ص الأعالل اجكلال : - 1

 .37، صاحاد ملد الله دٌم:عداد وتقإ :الأعالل اجكلال  جلشلعر اظفّر اجنّوّاب0- 
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الجالٌة من الأمسٌة لٌلتقً بؤحبابه  إلى ه جاءنَّ , كما أٌامهارتضاها سكنا  لآخرَ أ

ا  .مراءكً ٌلتقً بالحكامِ والأ , ولم ٌؤتِ والعربٌةِ العراقٌةِ   الكلمةِ  عن حذؾِ أمَّ

عن خجله الشدٌد عندما كان  النّوّابهذا ٌذكرنا بكلامِ  فإنَّ  (فعلة) المستقبحةِ 

وسم  فمن هنا ,السٌاسً حال دخوله العراكَ  وكٌؾ ابتعد عنه هذا الخجلُ  ,صؽٌرا  

 الإنسانذلك إلى ٌعود  مظفرّ؛ فذا العنوانَ الفرعً بـ)العودة إلى الذات(ه الباحثُ 

؛ جدا   مناسبا   وكان حذفه للكلمةِ  ,الصؽٌر الخجول بعد أن ابتعدت عنه السٌاسة

المتلقٌن بكلمةٍ  , ولا داعً لتعكٌر مسامعَ لوطنِ إلى ا وشوقٍ  ,حنٌنٍ  فالجو كان جوَّ 

 النّوّابُ. هفعلما  نٌ سَ فحَ  ,نابٌة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 التمهيد

 

 
 

01 

 تـيـبث الأسلىبـمنـالأسلىة والمهي :ثبنيبً 

 :الأسلىة لغتً  - 1

ٌُقالُ للسطرِ )) :قال ابن منظور فً اللسان     , وكلُّ طرٌقٍ أسلوبٌ  مِن النخٌلِ  و

قال أخذ فلانٌ فً وٌُ  ,, والمذهبُ , والوجهُ الطرٌقُ  :سلوبُ , والأفهو أسلوبٌ  مُمْتدٍ 

((أي أفانٌن منه ,ن القولِ مِ  بَ أسالٌ
(ٔ)

 ابن منظور عن أصلِ  من كلامِ  والملاحظُ  

اللؽوي العربً تعنً فً بعض  فً التراثِ  (أسلوب) هذه المادة هو أنَّ لفظةَ 

, أو صوغ حدٌثه أثناءَ  التً ٌسلكها المتكلمُ  المختلفةَ  سالٌبوالأ الطرقَ  :دلالاتها

.بناء خطابه
(ٕ)

 

ا العربً فً التراثِ  هذا عن المعنى اللؽوي للأسلوبِ       الؽربٌةِ  فً اللؽاتِ , أمَّ

وهو ما  ,))المنقاشأو  (الإزمٌل)فً أصلها اللاتٌنً تعنً  (stylus) كلمةَ  فإنَّ 

 ىعل مجازا  للدلالةِ  فً اللؽةِ  عملوالتً تست ,أو الحفرِ  ,الكتابةِ  ٌُعرؾ بؤداةِ 

الكتابةِ 
(ٖ)

 معنى متصلا   وؼربٌا   عربٌا   المعنى اللؽوي للكلمةِ وبهذا ٌكون  .

 .كما سنرى سلوبِ ٌقترب من المعنى الاصطلاحً للأ بذاو ,بالكتابةِ 

 مقدمتهفً  الأسلوبَ  هــ(1ٓ1)تـ  ٌعرؾ ابن خلدون:  بً اصطلاح سلىةالأ - 2

((أو القالبُ الذي تُفرغ فٌه ,سج فٌه التراكٌبُ الذي تُنْ  المنوالُ ))بؤنَّه: 
(ٗ)

بهذا و 

 فٌجعلُ  ,تراكٌبٍ  من عدةِ  المتكونِ  للنصِّ  الكلٌةُ  هو الصورةُ  :ٌعنً أنَّ الأسلوبَ 

                                                           

 . 191، ص1، ج1771،  دار صلدر، بٌروت ظور،نابن ا :جسسلن اجعرب 1 -

ملاع   ،رسسلج  المسستٌر لٌم احاد،سس: اجلغوي فً شعر سساٌح اجقلسسم أسسلوبٌ  اجتعبٌرٌنظر:  0 - 

 .7م، ص0212قلصدي اربلح ورقل ، كلٌ  الآداب واجلغلت، 

 .7ص :اجقلسسمأسسلوبٌ  اجتعبٌر اجلغوي فً شعر سساٌح ٌنظر:   3 -

، بٌروت، 1دار اجثقلف ، ط ،تحقٌق: د. إحسسلن عبل  هــ(،828)تـ ابن خلدون :اجاقدا  1 -

 . 192-191، ص0م ، ج1729
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ٌختلؾ مِن  وهذا القالبُ  ,معٌنٍ  ٌحٌط بها وٌنظمها ضمن إطارٍ  قالبا   من الأسلوبِ 

هو  فً الؽالبِ  الأسلوبَ  أنَّ  :ٌقولكما ٌرى جان كوهٌن الذي  كاتبٍ إلى آخرَ 

أو هو طرٌقةٌ فً الكتابةِ تكون خاصة  بمإلؾٍ  ,نوعٌ من المجاوزةِ الفردٌة))

((واحدٍ 
(ٔ)

. 

مهمتها  التً لا تقتصرُ  النصوصِ  هو أسلوبُ  ,الذي نتحدث عنه والأسلوبُ     

 إلى دابرةِ  الابلاغِ  دابرةَ  عندما ٌتجاوز المرسلُ  , بل ٌعنٌنا الأسلوبُ على الابلاغِ 

.والانفعال التؤثٌرِ 
(ٕ)

؛ لأنَّ النصوصَ بدعا  مُ  ٌكونَ  نْ أمن لابد  وحٌنها فالمرسلُ  

واضحٌ  وهناك ربطٌ  .من مبدعٍ إلاَّ  لا تصدر وتدفعه للانفعالِ  ,ثٌر المتلقًتُ  التً

, فها هو جان من تعارٌفه الأسلوب فً كثٌرٍ  وبٌنَ  هذا المبدعِ  بٌن شخصٌةِ 

 بانة, وتتم الإ ما عن موقؾٍ  فً التعبٌرِ  الكاتبِ  طرٌقةَ : ))د الأسلوبكوهٌن ٌع

وتفردها عن  المنشلهذا الكاتب ا الأدبٌةِ  من خلال هذا الموقؾ عن الشخصٌةِ 

((.وتؤلٌفها وصٌاؼة العبارات ونظمها ,المفردات اختٌارسواها فً 
(ٖ).

 

 :الأسلىبيت واتجبهبتهب - 3
 

 هً فالأسلوبٌةُ  ؛مادته اللؽوٌة فً تشكٌلِ  الكاتبِ  هو طرٌقةُ  إذا كان الأسلوبُ     

 الظواهرِ هم أعن  الكشؾَ  محاولا   ,دبٌةالأ ٌدرس النصوصَ  حدٌثٌ  نقدي   منهجٌ ))

                                                           

دار توبقلل  ،واحاد اجعاري ،احاد اجاتوجً :ما تر ،ن كوهٌنلم :بنٌ  اجلغ  اجشعرٌ  - 1

 .12ص، م1783، 1ط ، اجاغرب -جلنشر، اجدار اجبٌضلء 

دار اجفمر جلطبلع  ، بشٌر تلورٌرٌت :احلضرات فً انلهج اجنقد الأدبً اجاعلصرٌنظر:  -0

 . 123ص، 0223 ، اجمزائر - قسسنطٌن  ،واجنشر

 .128ص :بنٌ  اجلغ  اجشعرٌ  -3



 التمهيد

 

 
 

03 

 براز الفوارقَ إو ,فٌه الجمالٌةِ  ٌضاح القٌمِ لإ ؛الأسلوبٌة التً ٌتمٌز فٌها هذا النصُ 

((عن ؼٌره من النصوصِ  التً ٌتمتع بها هذا النصُّ 
(ٔ) 

 الأسلوبٌةَ  الدراسةَ  نَّ أي أ

قٌمها  إلىوالوصول  ,وكشؾ خطوطها المتشابكة ,لؽز طرٌقة الكاتب تحاول حلّ 

 ,صوتٌة   سواء كانت ,كون النصَّ التً تُ  البنٌاتِ  من خلال دراسةِ  ,الجمالٌة الكلٌة

 نَّ إف ؛لوحة   ذا كان النصُّ إف ,بلاؼٌة  و أ ,نحوٌة   وأ ,معجمٌة   وأ ,صرفٌة   وأ

و أ ,سواء كان اللون وطبٌعته ,ولٌة لهذه اللوحةالأ الأسلوبٌة تبحث فً الموادِّ 

ها بل  ,الفرشاة وطرٌقتها وتتعامل  ,وانتقالته المبدعِ  الفنانِ  تتخٌل حتى لمساتِ إنَّ

ا  .صمعنى خا من أجل ومختارةٌ  ,ها مقصودةٌ نَّ أ معها على عن اتجاهات أمَّ

 الاتجاه الجماعً :اهم تشتمل على اتجاهٌن كبٌرٌن هانَّ ا :فٌمكننا القول ,الأسلوبٌة

 .صٌلٌةؤو الأسلوبٌة التأوالاتجاه الفردي  ,الأسلوبٌة التعبٌرٌةأو  ,الوصفً

 

 الأسلىبيت التعبيزيت  الىصفيت:أ : 
 

 علىوخلٌفته  (سوسٌر) تلامذةِ  أحدُ  وهو (شارل بالً) هذا الاتجاه ورابدُ     

تحت  كتابه الأول (م3ٕٓٔ) والذي نشر عام ,كرسً اللؽة فً جامعة جنٌؾ

 أسس بها لعلمِ  ثم اتبعه بدراساتٍ  (الأسلوب الفرنسً فً علمِ  بحثٌ ) عنوان

اللؽوي  التعبٌرِ  الذي ٌدرس وقابعَ  العلمُ )) :هنَّ أفه على الذي ٌعرِّ  ,أسلوب التعبٌرِ 

 من خلالِ  الشعورٌةِ  الحساسٌةِ  عن واقعِ  أي التعبٌر ,من ناحٌة محتواها العاطفً

((هذه الحساسٌة رَ بْ عَ  اللؽةِ  وواقعِ  ,اللؽةِ 
(ٕ)

فً تؤسٌسه من دراسته  الذي انطلقَ  

                                                           

، رسسلج  المسستٌر ،نهٌل فتحً أحاد كتلنه :دراسس  أسسلوبٌ  فً شعر ابً فرا  اجحادانً 1- 

 .31ص ،م0222اجدراسسلت اجعلٌل، ملاع  اجنملح اجوطنٌ ، كلٌ  

 .18ص ،1778، 1ط ،دار اجشروق صلاح فضل، د.: علم الأسسلوب ابلدئه وامراءاته0-  
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ه لم ٌتوقؾ , ؼٌر أنَّ  سالٌبوالأ ,والصورِ  ,فٌها بالنبرِ  اهتمَ  حٌثُ ؛ القدٌمةِ  للبلاؼةِ 

التً ٌختزلها  والانطباعٌةِ  التعبٌرٌةِ  , بل اهتم بالقٌمِ عند قواعدها الجامدةِ 

تدرس ))فالأسلوبٌة ؛ متدفقةٍ  عاطفٌةٍ  وموجاتٍ  ,شحناتٍ  على شكلِ  الأسلوبُ 

((الوجدانٌة امٌنهاضوقابع التعبٌر اللؽوي من ناحٌة م
(ٔ)

 

قول شًء رؼبته فً  بٌنَ  بمحاولة المتكلم فً التوفٌقِ اهتم بالً فً دراساته     

 التفكٌرِ  عن علاقةِ  بالبحثِ  وذلك من خلال اهتمامه ,, وما ٌستطٌع قولهمعٌن

بالتعبٌرِ 
(ٕ)

 اختٌارفهو ٌجتهد فً  ا  ٌبأدم أ ,عادٌا   متكلما   سواء أكانَ  افالمنش 

 ن خطابه شحناتٍ ٌضمّ  أفكاره إلى المتلقً, وفً أحٌان كثٌرةٍ  لإٌصالِ  طرٌقةٍ 

اكتشاؾ  ًه عند بالً هنا الأسلوبٌةِ  فً متلقٌه, ومهمةُ  التؤثٌرِ  بؽرضِ  عاطفٌة  

التعبٌر عنها وكٌفٌةِ  العاطفٌةِ  العلاقة بٌن تلك الشحناتِ 
(ٖ).

 

 :الأسلىبيت البنبئيتة: 
 

ر ٌسوس فكارِ وأ (بالً) وخاصة لمذهب الوصفٌةِ  ٌةِ للأسلوب والبنابٌة امتدادٌ     

 الاتجاهاتِ  وهً من أكثر الكلامُ بوما ٌسمى  اللؽةُ بسمى التً تفرق بٌن ما ٌُ 

                                                           

م، 1771، حلب،0دار اجحلسسوب جلطبلع ، ط ترما : انذر عٌلشً،ر مٌرو، ٌبٌ: سسلوبٌ الأ 1-

 .21ص

 ،1779جمزائر، ا )د.ط( ، دار هوا ، نور اجدٌن اجسسد :سسلوبٌ  وتحلٌل اجخطلبالأ ٌنظر:  0 -

  33ص

 ،م0212 ، اجمزائر،1طاطبع  ازوار،  ،احاد بن ٌحً: احلضرات فً الأسسلوبٌ  ٌنظر:  3 -

 .31ص
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.العربٌة إلىترجم فٌما ٌُ  خاصة   ,شٌوعا   الأسلوبٌةِ 
(ٔ)

 فً تحلٌلِ البنابٌة وتهتم  

 وبالدلالاتِ , فٌه الموجودةِ  اللؽوٌةِ  بٌن العناصرِ  التكاملِ  الأدبً بعلاقاتِ  النصِّ 

 الأدبً لا ٌسمح بفصلِ  فالنصُّ  ,اللؽوٌةُ  التً تحققها تلك الوحداتُ  والإٌحاءاتِ 

تنتج وتظهر من تماسك  نَّ دلالاتِ النصِّ لأ عناصره بعضها عن البعض الآخر؛

.اهذه العناصرِ وتفاعله
(ٕ)

وقد دعم الشكلانٌون الروس هذا الاتجاه بؤعمالهم   

قواعده  حتى رستْ  ,محضا   لسانٌا   الأدبً تناولا   وتناولهم للأثرِ  ,ومبادبهم

بؤهمٌة  ٌإمن من أبرز أعلام هذا الاتجاه وهو  رٌفاتٌر مٌشال وٌعد ,واستقرت

 أنَّ  وٌزعم ,والأسلوبٌةِ  الأسلوبِ  تحدٌدِ  فً المتلقً , وأهمٌةالنصِ  فً بنٌةِ  البحثِ 

 المرسل لإلزام تستعمل التً العناصر تلك اللسانً الملفوظِ  فً تدرس الأخٌرة هذه

الشفرة هذه مرسل تفكٌر بطرٌقة ومفسرها الشفرة متلقً أو إلٌه
 هاأنّ  بمعنى  (ٖ)

إلٌه,  المرسل وكانتباه المتحاور شخصٌة كؤثر وما ٌتعلق به التواصل فعل تدرس

 اللسانً الإٌراد تدرس فهً فقط بل ٌتعداه؛ لفظٌةٍ  لمتسلسلةٍ  صرؾٍ  كإنتاج لا

 كلَّ  أنَّ  أٌضا وٌرى الفكرة أو المعلومةِ  من قوٌةٍ   شحنةٍ  بنقلِ  الأمرُ  ٌتعلق عندما

 كان هذا وكلما ,للأسلوب موضوعا   شكّلت القارئ لدى فعلٍ  ردَّ  تثٌر نصٌةٍ  بنٌةٍ 

 بالسٌاق كثٌرا   رٌفاتٌر واهتم. الموضوع هذا بمٌزة أقوى الإحساس كان واعٌا   الردُ 

, للسٌاقِ  مضاد أي متوقع, ؼٌر عنصرٌ  ٌقطعه لؽوي نسقٌ  :هؤنَّ ب وعرفه ,الأسلوبً

                                                           

دار غرٌب جلطبلع  واجنشر  أحاد دروٌش،.د: دراسس  الأسسلوب بٌن اجاعلصرة واجتراثٌنظر: 1-  

 .33اجقلهرة ص واجتوزٌع،

 .80، ص نور اجدٌن اجسسد :الأسسلوبٌ  وتحلٌل اجخطلب ٌنظر:  - 0

 182 ص ،  تلورٌرٌت بشٌر: اجاعلصر الأدبً اجنقد انلهج فً احلضرات ٌنظر:  - 3
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ه , به متنبؤ وؼٌر  فً محاولات) الشهٌر كتابه فً خاصا   فصلا   له عقدحتى أنَّ

أكبر وسٌاق, أصؽر سٌاق: إلى , وقسمه (البنٌوٌة الأسلوبٌة
(ٔ)

 

 :الأسلىبيت التأصيليت -ج
 

 مقابل السإالِ ؟ هذه هً الاسبلةُ التً تطرحها الأسلوبٌةُ التؤصٌلٌةُ ولماذا ؟ٌنأ  

؟: كٌؾوهو التعبٌرٌةُ  الذي تطرحه الأسلوبٌةُ 
(ٕ)

 :اتجاهاتها أهمومن   

 :الأسلىبيت النفسيت الاجتمبعيت -
 

تكلم فٌه  (كولوجٌة الأسلوبٌس)مهما اسماه  كتابا   3٘3ٔكتب مولٌٌر فً عام     

 وهذا الاكتشاؾُ  (الخاصة للعالم المإلؾِ  رإٌةُ )اطلق علٌه اسم  عن اكتشاؾٍ 

 ,والاٌقاعُ  ,القوةُ ) :وهً ,نا العمٌقةتتحرك داخل الأ تٌاراتٍ  خمسِ  بوجودِ  ٌتمثلُ 

قد  التً ,الداخلٌة الذاتَ  شكّلالتً ت نماطُ ها الأنَّ أي ا (مُ والتلاح ,والرؼبةُ  ,والحكمُ 

قد الاٌقاع و ,ضعٌفة  أو  ,فالقوة قد تكون شدٌدة   أو سَلبً, ,ظهر بشكل إٌجابًت

ن ٌربط بٌنها وبٌن الوان أ (رٌٌلمو)وٌحاول  وهكذا... ,نشازا  أو  ,متسقا   ٌكون

وٌعٌب على هذا  ,وعلامات الترقٌم الأصوات,و ,والصٌػ ,فعالكالأ ,التعبٌرِ 

ه ٌحمل بعض ملامح نَّ أعاب علٌه كما ٌُ  ,عدم دقة نتابجه (بٌٌر جٌرو)الاتجاه 

وهو منهج ؼٌر صلب العود ,البٌوجرافً المنهجِ 
(ٖ). 

                                                           

-139، ص 1782 اجعلوم ، اجرٌلض، عٌلد ، دار شكري الأسسلوبً:  اجبحث ٌنظر اتملهلت  : 1

122. 

 .33ص  ،: أحاد دروٌشدراسس  الأسسلوب بٌن اجاعلصرة واجتراثٌنظر:   -0

 .33ص  :سس  الأسسلوب بٌن اجاعلصرة واجتراثدراٌنظر: 3 - 
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 :الأسلىبيت الأدبيت -
 

صاحب كتاب  (لٌو سبٌتزر)النمساوي  روادها ومطورٌها العالمُ  من أبرزِ      

 الذي اتبعه هو فً دراسةِ  عرض فٌه للمنهجِ  الذي (اللسانٌات واللؽة التارٌخٌة)

 (سبٌتزر)عند  المنهجِ  خطواتُ  وتتلخصُ  (ودٌدرو, وكلودٌل سرفانتس, وفٌدر,)

ٌجب  الأسلوبٌةُ  ؛ فالدراسةُ مسبقةٍ  ئٍ ولٌس من مباد الانتاجِ ٌنبع من  المنهجَ  فً أن

 ,قسرٌا   حتى لا ٌقع علٌه تطبٌق مناهج سابقة تطبٌقا   ,ذاته من النصِّ  أن تنطلقَ 

 الشمسً الذي تدور حوله بقٌةُ  هً المحورُ  المإلؾِ  , وروحُ متكاملٌ  والإنتاج كل  

ٌنبؽً أن كما  الداخلی عن التلاحمِ  , و لابد من البحثِ العمل ونجومه کواکب

 ومن المحور نستطٌع أن نرى جدٌدَ  ,الأدبً إلى المحورِ  تقودنا التفاصٌلُ 

للنصِ  المتكررةِ  بالقراءةِ إلاَّ  , و لا ٌتحقق ذلكالتفاصٌلِ 
(ٔ). 

 محدداث الأسلىة: :4
 

لكلِّ كاتبٍ  فإذا كانَ  ,التً ٌتحقق بها الأسلوب عن الكٌفٌةِ  شٌبا   دركبقً أن ن    

؟ آخرَ  كاتبٍ  عن أسلوبِ  ا  ما مختلف كاتبٍ  فما الذي ٌجعل أسلوبَ  ,أسلوبه الخاص

 سلوب فً النصِّ الأ ٌمثلما الذي ؟ خاصا   أسلوبا   أنَّ لهذا النصِّ  دركوكٌؾ ن

 ها سمةٌ ونصفها بؤنَّ  ؟العناصر اللؽوٌة تدخل ضمن الأسلوب وهل كلّ ؟  الأدبً

 تصادفنا ثلاث ونحن نتناول هذه الإشكالٌةَ , معٌنٍ  اٍ لمنش ممٌزةٌ  أسلوبٌةٌ 

 :الأسلوب فً تحدٌدِ  أطروحاتٍ 

 

                                                           

 .39ص  :دراسس  الأسسلوب بٌن اجاعلصرة واجتراثٌنظر:  1- 
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 :الأسلىة إضبفتأ: 

وٌتمُّ ذلك من خلالِ إضافة بعض العناصرِ الأسلوبٌةِ التً تنقل       

.أسلوب خاصٍ  إلىحالتها إو ,التً تتخذها الحٌادِ  من وضعٌةِ النصوصَ 
(ٔ)

 

التً  أو السماتِ  ,من الخصابصِ  مجموعةٌ  :فالأسلوب حسب هذه النظرٌة

الجدٌد الذي ٌطبعها ا تحمل بصمة المنش ,التواصل العادٌة تضاؾ إلى لؽةِ 

 له. فردٌا   لتصبح ملكا   ؛بتجربته الخاصة

 :اختيبرالأسلىة  -ة

حسب حاجته  اللؽةِ  عمالاست امكانٌة للمبدعِ  نَّ أهذا الاتجاه ٌرون  اصحابُ     

 ؛اللؽوي له التً ٌقدمها النظامُ  الهابلةِ  الامكانٌاتِ  خلالِ من  ورؼبته النفسٌةِ 

وجهٍ  لٌختار منها ما ٌخدم رإٌته على اتمِ  كثٌرةٍ  مام خٌاراتٍ أ فٌجعله حرا  
(ٕ)

 

حسب  أٌضا  و ,حسب القناعةِ التً تختلؾ من مبدعٍ إلى آخرَ  ختٌارفٌكون الا

حال  الرسامِ  مثله مثل فالأدٌبُ  ؛لمعٌشُ ا التً ٌفرضها الموقؾُ  حاجةِ الو العاطفةِ 

بق سلم ٌُ رسامٍ اختراع الوانٍ جدٌدةٍ  فلٌس بمقدورِ أيّ , إبداعه للوحةٍ من لوحاته

 ,رآخ الألوان ذاتها التً ٌستعملها رسامٌ  باستعمالِ  قدرته تنحصر ماوإنّ  ؛إلٌها

البعض بعضها ب همزجبلوحته, و نها ما ٌناسب موضوعَ مِ ه ٌتمٌز باختٌاره ولكنَّ 

لا  أٌضا   والأدٌبُ  .وذلك فً ؼٌره هذا اللون فً هذا الموضعِ  استعمالهو الآخر,

                                                           

 .97ص احاد بن ٌحً، :ٌنظر:  احلضرات فً الأسسلوبٌ  -1

 ،طرابل ، 3اجدار اجعربٌ  جلكتلب، ط.عبد اجسسلام اجاسسدي، دٌنظر:  الأسسلوبٌ  والأسسلوب:  -0

 .22-21ص م، 1799
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ومهمته  ,علٌه من الخارج مفروضٌ  إذ هً بناءٌ  ؛جدٌدة   ٌخلق لؽة   أن ٌستطٌع

.هاالتً ٌرٌد بثَّ  للدلالاتِ  المناسبةِ  اللؽوٌةِ  العناصرِ  اختٌارِ  تكمن فً حسنِ 
(ٔ)

 

 :الأسلىة انزيبحج: 
 

عن  الخروجُ أو  ,اللؽوي عن المؤلوؾِ  هو الخروجُ : بالانزٌاحِ  والمقصودُ     

أدبً  نصٍّ  فً أيّ  الأسلوبَ  الباحثٌن أنَّ  رأى بعضُ  ؛اللؽوي السابد المعٌارِ 

المعطٌات نعد نا وحسب هذا التعرٌؾِ فإنَّ  ,لامِ الك عن نموذجِ  أو انحراؾٌ  ,انزٌاحٌ 

؛ ولا نعد جمٌعَ ا  أسلوب أو عن المعٌارِ السابدِ  ,نزٌاحا  عن النسقِ العامِ ا التً حققتْ 

 ٌتحقق ما ؼالبا   سلوبلأاف ؛أسلوبٌة   سمة  ةِ الأدبـٌ وصِ فً النصالمعطٌاتِ اللؽوٌةِ 

 ,اللؽوي العادي فً مستوٌاته الصوتٌةِ  للنظامِ  المعروفةِ  القواعدِ  قِ خر عن طرٌقِ 

أو الدلالٌةِ  ,أو التركٌبٌةِ  ,أو الصرفٌةِ 
(ٕ)

 فً النصِّ  الشعرٌةَ  قالذي ٌحق بل إنَّ  

.ؼٌر المتوقع الشًءِ  هوالأسلوب  من علماءِ  كما ٌرى كثٌرٌ 
(ٖ)

 

 :الأسلىبيت والإحصبء : 5
 

 (جٌرو)فهذا ؛ الأسلوب لدراسةِ  ثابتا   من الإحصاء اساسا   العلماءِ  جعل بعضُ     

ً   الأسلوب انزٌاحٌ )) نَّ أٌذكر  مثلا   ((معٌارٍ  إلى بالنسبةِ  كم
(ٗ)

وكوهٌن الذي مٌز  

 لشاعرٍ  القصابدِ  ما عن مجموعةِ  قصٌدةٍ  انزٌاحِ  مقدارِ ))ـ الأسلوب الشعري ب

                                                           

 .81ص  :احلضرات فً الأسسلوبٌ ٌنظر:   -1

 .123ص،  ،بشٌر تلورٌرٌت: احلضرات فً انلهج اجنقد الأدبً اجاعلصر ٌنظر: 0- 

 .123ص :احلضرات فً انلهج اجنقد الأدبً اجاعلصر ٌنظر:  3-

 .19ص ،ملن كوهٌن: بنٌ  اجلغ  اجشعرٌ  -1
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((ما
(ٔ)

التً سماها  من الكلماتِ  مجموعةٍ  إلى تمٌٌزِ  (ستٌفن أولمان)وقد عمد  

لا رصدِ  المفاتٌح من خلالِ   لتقدٌمِ  ؛ربطها بالسٌاقو ,ما ت تكرارها فً نصٍّ مُعدَّ

لٌتسنى له تفسٌر  ؛بً الشكلًحصاالإ تتخطى الجانبَ  بٌةٍ إحصا أسلوبٌةٍ  مقارناتٍ 

 فً الدراسةِ  هامة خطواتٍ  بذلك ىخطف ,وظٌفٌا   أو ,نفسٌا   تفسٌرا   النصوصِ 

الأسلوبٌةِ 
(ٕ)

 

فً كتابه  (سعد مصلوح)التً قدمها  العربٌةِ  المحاولةِ  إلى شارةومن المهم الإ    

(بٌةإحصاالأسلوب دراسة أسلوبٌة )
(ٖ)

تحدٌد  فً (بوزٌمان) راءآاعتمد فٌها  

من خلال حساب عدد  والصفةِ  ,بالفعلِ أو  ,والوصؾِ  ,الأسلوب بالحدثِ  ظواهرِ 

الكلمات
(ٗ)

. 

ففً التراث اللؽوي العربً ٌقول  ؛للنقدِ  وكان وما زال هذا المنهج عرضة       

 اعلم إنَّ قوما   )) هـ(٘ٙٗ)تعن الهذلً فً الاتقان نقلا   هـ(3ٔٔ)ت  السٌوطً

)) العددُ لٌس :هـ(ٕٓٙ)ت حتى قال الزعفرانً وما فٌه من الفوابدِ  جهلوا العددَ 

((ما اشتؽل به بعضهم لٌروج به سوقهنَّ بعلمٍ وإ
(٘)

 هتْ وجِ  الحدٌثةِ  وفً الدراساتِ  

 على خواصِ  بً لا ٌدلّ حصاالإ المنهجَ  نَّ : امنهاكثٌرة  انتقاداتهذا المنهج الى 

                                                           

 .19ص :بنٌ  اجلغ  اجشعرٌ  -1

، م1787 داشق،، 1 ، طانشورات وزارة اجثقلف ،عزام احاد :ٌ  انهمل نقدٌللأسسلوباٌنظر: 0- 

 .31ص

دراسس   بنى الأسسلوبٌ اجكثٌر ان الاعتراضلت على سسعد اصلوح اوردهل حسسن نلظم فً كتلبه  -3

 .20ص ،م0220، اجاغرب، 1ط ،اجعربًاجاركز اجثقلفً فً أنشودة اجاطر جلسسٌلب، 

 اجقلهرة، ،0ط ،دار اجفكر اجعربً: سسعد اصلوح، سسلوب دراسس  جغوٌ  إحصلئٌ ٌنظر: الأ1 - 

 .21ص م، 1781

هـ(، تحقٌق: احاد ابو اجفضل ابراهٌم، اجهٌأة 711الاتقلن فً علوم اجقرآن: اجسسٌوطً )ت - 2

 .011م، ص1791اجاصرٌ  اجعلا ، )د.ط( اجقلهرة، 
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بدابً  ه منهجٌ كما أنَّ  ,للسٌاق لا تقٌم وزنا   بٌةَ حصاالإ الدراسةَ إنَّ و الأسلوب

والاٌقاعات العاطفٌة , ٌةلأسلوبا الظلالو ,ةالموسٌقٌات التؤثٌر عن التقاطِ  وعاجزٌ 

 الدقةِ  من نوعا   تضفً على البحثِ  العددٌةَ  الحساباتِ  نَّ أكما  ,فً النصوص

الزابفةِ 
 منهجٌا   تعتمد حدسا   الدراسةَ  ٌجعلهو الذي  لكن ٌبقى الإحصاءُ  (ٔ)

الخالص من الحدسِ  الأسلوبٌةَ  الدراسةَ  وهو الذي ٌخلص ,موجها  
(ٕ). 

 :مفهىم المهيمنبث : 6
 

فً  تْ شكّل نقدٌة   قاد الشكلانٌون الروس ثورة   ,فً أوابل القرن العشرٌن    

والنظر  ,البراؼماتٌة على النزعةِ  وهً ثورةٌ  ,المعاصرِ  النقدِ  جوهرها  ملامحَ 

 ,والفلسفةِ  ,والسٌاسةِ  ,النفسِ  وعلمِ  ,الشخصٌةِ  الحٌاةِ  الأدبً من نافذةِ  إلى الأثرِ 

أي أنّه  ,النصوصِ  هذا العلم الذي ٌركز اهتمامه على أدبٌةِ  ,فؤعلنوا عن الشعرٌةِ 

.ادبٌا   ما كلاما   ٌهتم بالمبادئ التً تجعل كلاما  
(ٖ)

 

راحوا ٌطلقون  ؛النقدِ  ى مساحاتِ وحتى ٌفرض الشكلانٌون سٌطرتهم عل     

 كثٌرةٌ  فً فلك دراساتهم مصطلحاتٌ  فدارتْ  ؛المفاهٌمَ  المصطلحاتِ, وٌبتدعون

(dominant)أهمها مصطلح 
(ٗ) 

كما ترجمها ابراهٌم  (القٌمة المهٌمنة: )يأ

                                                           

 .029صابلدئه وامراءاته: د. صلاح فضل  علم الأسسلوبٌنظر:   1-

احاد .د :ما تر هنرٌش بلٌت، :نحو ناوذج سسٌاٌلئً جتحلٌل اجنص بلاغ  والأسسلوبٌ اجٌنظر:  -0

  .32صم،  1777، اجدار اجبٌضلء، دار افرٌقٌل اجشرق،)د.ط( اجعاري

، 1طالاتملهلت اجنقدٌ  والأدبٌ  اجحدٌث : احاود اجعشٌري، اٌرٌت جلنشر واجتوزٌع،  ٌنظر:3- 

 .17، ص0223اجقلهرة، 

 ،اجاكٌ  اجسسور على تطبٌقٌ  دراسس  اجقرآنٌ  اجسسورة على اجاهٌان  الأسسلوبٌ  الانسسلقٌنظر: 1- 

 .37ص ، م0210 ،اجكوف  ملاع ، الآداب كلٌ  ،دكتوراه اطروح ، اجحسسنلوي ازعل توفٌق خلجد
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نصوص الشكلانٌٌن الروس( ,)نظرٌة المنهج الشكلً فً كتابه الخطٌب
(ٔ)

و أ 

فً كتابه   عن رامان سلدن جابر عصفور ترجمهاالعنصر المهٌمن كما 

(النظرٌة الأدبٌة المعاصرة)
(ٕ)

و العنصر الؽالب كما ترجمها عبد العزٌز أ 

(البنٌوٌة إلى التفكٌك المراٌا المحدبة من)حمودة فً كتابه 
(ٖ)

وعلى كثرة تراجم  

وٌعد )رومان  ,والتطبٌقِ  فً التنظٌرِ  واحدٍ  مفهومٍ  بقى ذاٌه نَّ أإلاَّ  لحهذا المصط

وجاكوبسن واحد من  ,هذا المصطلح النقدي إلى إشارةصاحب أول  (جاكوبسن

 فً مسارِ  ومإثرا   ,بالاهتمام جدٌرا   الشكلانٌٌن الروس الذٌن شكلوا اتجاها  

 وما حددوه هامةا قدموه من دراساتٍ بمدراساتِ اللؽوٌةِ, إذ كان لهم دورٌ بارزٌ ال

من مصطلحات
(ٗ)

 بإري   عنصرٌ )) :هانَّ ؤبالقٌمة المهٌمنة  فقد عرؾ جاكوبسن 

ٌّر العناصرَ نَّ إ ,الأدبً للأثرِ   ها تضمن تلاحمَ نَّ أكما  ,خرىالأ ها تحكم وتحدد وتؽ

((البنٌة
 الذي ٌحقق تركٌزَ  المكونُ هو  المهٌمن أنَّ  جدن ومن هذا التعرٌؾ (٘)

.تهٌأهمتتضح  ومن هنا ,وٌعمق تماسكه ,الادبً العملِ 
(ٙ)

 

                                                           

، 1، طابراهٌم اجخطٌب :ترما  :ن اجرو ٌنظرٌ  اجانهج اجشكلً نصوص اجشكلانٌ ٌنظر:  1 -

اؤسسسس  الابحلث اجعربٌ ،  ،اجعربٌ  واجشرك  اجاغربٌ  جلنلشرٌن اجاتحدٌناؤسسسس  الأبحلث 

 . 81ص م ، 1780بٌروت، 

ملبر عصفور، دار قبلء، اجقلهرة،  :: راالن سسلدن، ترما دبٌ  اجاعلصرةنظرٌ  الأٌنظر: اج0- 

 .32ص م،1778

علجم اجاعرف ، اجامل   ،عبد اجعزٌز حاودة.: داراٌل اجاحدب  ان اجبنٌوٌ  إجى اجتفكٌكٌنظر: اج 3-

 .189م، ص 1778اجوطنً جلثقلف  واجفنون والآداب، اجكوٌت، 

 .121، ص1771، بٌروت، 1طاجلغ  اجثلنٌ : فلضل ثلار، اجاركز اجثقلفً اجعربً،  - 1

، اؤسسسس  ابراهٌم اجخطٌب :ترما  ،ن اجرو ٌنظرٌ  اجانهج اجشكلً نصوص اجشكلانٌ -2

 . 81ص م، 1780، ، بٌروت، 1ط ،اجاغربٌ  جلنلشرٌن اجاتحدٌنالأبحلث اجعربٌ  واجشرك  

 .189، صجى اجتفكٌكإان اجبنٌوٌ   اجاراٌل اجاحدب ٌنظر:  -3
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 :أصحابها عندتعنً  المهٌمنةَ  القٌمةَ   نَّ إٌمكننا القول  ,وبصورة أكثر وضوحا      

 وخصابصه ماهٌته لتعطٌه بناءه تحكم من العوامل مجموعة   الفنً العمل فً نَّ إ))

 حسابِ  على العواملِ  من مجموعةٌ  ترتقً العملِ  وناتِ كم تفاعلِ  ومن ,النوعٌة

 الأخرى العواملَ  المرتقً العاملُ  ٌؽٌر هذه الارتقاءِ  عملٌةِ  وفً ,أخرى مجموعةٍ 

 القٌمة أو ,البانً أو ,المسٌطر حٌنبذ المرتقً وٌسمى ,له تابعة تؽدو التً

((المهٌمنة
(ٔ)

  الداخلٌة  وتسٌطر على حركتهِ  ,النصَّ  المهٌمنةُ  بهذا توجه القٌمةُ و 

 الأدبِ  لؽز فً كشؾِ  وتؤثٌرا   الأول والأكثر مساهمة   فهً العنصرُ  ؛تحدد معالمهو

 تمسك عنانَ  المهٌمنةُ  فالقٌمةُ  ؟أدبٌا   نصا   النصُّ  صار بمَ : مفاده الذي ٌمثله سإالٌ 

, لٌصبح ٌرها, وتحدده بما ترٌد أن تقولهوتلقً علٌه تؤث ,, وتسٌطر علٌهالنصِّ 

على ادتها رلقٌمةُ المهٌمنةُ روحه التً تفرض إ, تمثل ا وجمالٌا   دلالٌا   كابنا   النصُّ 

بقٌة اعضاء هذا الكابن
(ٕ)

 

فنظر إلى ما تقوم به  ؛المهٌمنةِ  القٌمةِ  مفهومِ  إلى ٌضا  أ (تٌنٌانوؾ) التفتوقد     

 نَّ أحٌنما وجد  ذلك ربطها بالبناءِ  جلِّ أومن  ,فاعلة فً بناء النصِ  من وظٌفةٍ 

 نظامٍ  وَفْقعلى بداعٌة تتفاعل فٌما بٌنها الإ فً بعض النصوصِ  البنابٌةَ  العناصرَ 

 ًٍّ  عواملٍ  على حسابِ  رتقاء بعض العواملِ ا إلىٌإدي تفاعلها  حٌثُ ب ؛دٌنام

خرىأ
 فًوٌتحكم  ,بداعًالإ النصِّ  فً الصدارةَ  المهٌمنُ  وبهذا ٌحتل العنصرُ  (ٖ)

 ٌضمن تماسك النصِّ و حال, إلى من حالٍ  اوٌؽٌره ,خرىالأ العناصرِ  مسارِ 

                                                           

 .39الاتملهلت اجنقدٌ  والأدبٌ  اجحدٌث : احاود اجعشٌري، ص -1

، 0223، علم 389الأدبً، اجعدد  اجاهٌان  وتملٌلتهل: علً اجحداد، امل  اجاوقفٌنظر:  -0

 .32ص

 .92، صنظرٌ  اجانهج اجشكلً نصوص اجشكلانٌٌن اجرو ٌنظر: 3- 
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.وانسجامه
(ٔ)

الذي وضعه جاكوبسن ورفع )المهٌمنة(  وبالقرب من مصطلحِ  

تحلٌل )ذكره محمد مفتاح فً كتابه  آخرَ  نجد مصطلحا   ,حتى تداول وانتشرشؤنه 

مكون جـ من ))ة( التً عرفها بؤنها وهو مصطلح  )الهٌمن (الخطاب الشعري

 أن ٌوجه انتباه مستمعه إلى مفهومِ  الجملة ص, مهٌمن فً ص, إذا قصد المتكلمُ 

((جـ فً ص
(ٕ)

ملة قد هٌمن أعلاه أن مكونا  واحدا  فً الج فهم من التعرٌؾِ وقد ٌُ  

 , ولكنّه لا ٌعنً أن المكوناتِ على المكونات الأخرى, وهذا الفهم صحٌح

 مكون أساسً قابل لأن ٌقع علٌه النبرُ  فكلُّ  ,لا أهمٌة لها الأخرى فً الجملةِ 

.أكثر من ؼٌره وتلقى علٌه الأضواءُ 
(ٖ)

 

الشعري وكٌؾ أنّها تمتلك  فً النصِّ  مدى أهمٌة المهٌمنةِ  ندرك ا سبقوممَّ     

ا ٌجعل لمعرفتها ممَّ  ,الدلالٌة والجمالٌةالنصِّ خارطة  ورسمِ  ,على التؤثٌرِ  القدرةَ 

الشعري من النصِّ  إلى لبِّ  تتمثل بالوصولِ  كبٌرة   أهمٌة   وتبنٌها فً البحثِ 

عداد من حٌثُ الجدةِ؛ إذ لم ترتفع أ جٌدا   مكانا   كما أنّها تمنح البحثَ  ,خلالها

ا جدا ممَّ  ها نادرةٌ بل إنَّ  ,لها عنوانا   التً اتخذت المهٌمناتِ  العربٌةِ  اللؽوٌةِ  البحوثِ 

رإٌة  على وَفْق للإحصاءِ  جدٌدةٍ  بخططٍ  للانطلاقِ  جٌدة   ٌمنح الباحث فرصة  

التً تبدأ  تابجِ من الن سلسلة   صابؽا   ,تشمل جمٌع قصابد الشاعر التً تبناها البحث

, ثم حلقة وسطى ال على جمٌعِ  المهٌمنِ  تتضمن معرفةَ  واسعةٍ  بحلقةٍ  قصابدِ كاملة 

صؽٌرة  حلقةٍ الى ومن بعد ذلك تصل  ,المهٌمن على النصِّ  معرفةِ تتمثل فً 

                                                           

اجاكٌ ،  اجسسور على تطبٌقٌ  دراسس ، اجقرآنٌ  اجسسور على اجاهٌان  الأسسلوبٌ  ٌنظر: الأنسسلق1- 

 .11ص م،0210

بٌروت،  1تحلٌل اجخطلب اجشعري )اسستراتٌمٌ  اجتنلص( احاد افتلح: دار اجتنوٌر، ط -0

 .94، ص م1782

 .94ينظر:  تحليل الخطاب الشعري، ص  - 3
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خطوات  على وَفْق ,الجملة الشعرٌةأو  ,المهٌمن على المقطعِ  معرفةِ تتمثل فً 

 وواضحةٍ  بصورة جلٌةٍ النصِّ ٌمكن من خلالها كشؾ اللثام عن  ,محسوبة ودقٌقة

ز فهمه واتخدم المتلقً النصَّ من حٌثُ عرض جمالٌاته  وتخدم ,دراكه, وتعزِّ

 .ؼوار معانٌهوسبر أ

    

 

 



 

 

 ـصــل الأولــفـــالـ
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 الـفصل الأول                                    

 المهٌـمنـات الصـوتـٌـة                       

 توطئة

 

بمعنى الجرس. الصوتُ  :جاء فً اللسان :الصوتُ لغة   -أ 
(1)

 

عرضٌ ٌخرج  :الصوت)) :( هـ293)تعرفه ابن جنً :الصوت اصطلاحب   -ة 

والشفتٌن مقاطع  ,والفمِ  ,ٌعرض له فً الحلقِ  حتَّىمستطٌلاً متصلاً  ,مع النفسِ 

وتختلف  ,وٌسمى المقطع أٌنما عرض له حرفاً واستطالته,  تثنٌه عن امتداده

.((أجراسُ الحروفِ باختلاف مقاطعها
(3)

 

ا هذا عند القدماء    ٌكون نتٌجةً لعملٌةٍ ٌقوم بها  :عند المحدثٌن فالصوتُ , أمَّ

أو ٌعٌق الهواءَ ٌمنع  ,جزئًأو ٌة بانسدادٍ كاملٍ الجهازُ النطقً, تتمثل هذه العمل

سببها تحرٌكُ الهواءِ بٌن  ,؛ فتصحب هذه العملٌةَ آثارٌ سمعٌةٌ الخارجَ من الجوف

.ومركز الاستقبال وهو الأذن ,مصدرِ الارسالِ المتمثل بالجهاز النطقً
(2)

وبذلك  

, سٌلوجًالجانب العضوي الف ,: أولهاٌكون للصوتِ اللغوي ثلاثُ جوانبٍ 

.الجانب السمعً ,, وثالثهاالفٌزٌائًأو الجانب الأكوستٌكً  ,وثانٌها
(4)

 

                                                           

 )صوت(.35ص  ,6ج ٌنظر:  اللسان: -1

حسن هنداوي , دار .ابً الفتح عثمان بن جنً , دراسة وتحقٌق, د الاعراب: سر صناعة -2

 .6, ص1, ج1995القلم, دمشق,  

رسالة  ,خالدأروى  :ٌنظر:  النظام الصوتً ودلالته فً سٌفٌات المتنبً وكافورٌاته -3

 .22م, ص 2114, جامعة النجاح الوطنٌة, كلٌة الدراسات العلٌا, فلسطٌن, ماجستٌر

 .119م,  ص2111كمال بشر, دار غرٌب, القاهرة, : علم الأصوات: ٌنظر -4
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 :مخبرجُ الأصوات   -ج 

 .(والمٌم ,)الباء :الأصواتُ الشفوٌةُ  - 1

 .)الفاء( :الأصواتُ الشفوٌةُ الأسنانٌةُ  - 3

 .الظاء( ,الذال ,)الثاء :الأصواتُ الأسنانٌةُ  - 2

 ,الصاد ,السٌن ,الضاد ,الطاء ,الدال ,)التاء :اللثوٌةُ  الأصواتُ الأسنانٌةُ  - 4

 الزاي(.

 .الراء( ,النون ,)اللام :الأصواتُ اللثوٌةُ  - 5

 .الٌاء( ,الشٌن ,)الجٌم :الأصواتُ الغارٌةُ  - 6

 .الواو( ,الخاء ,الغٌن ,)الكاف :الأصواتُ الطبقٌةُ  - 7

 .)القاف( :الأصواتُ اللهوٌةُ  - 8

 .العٌن( ,)الحاء :قٌةُ الأصواتُ الحل - 9

 (1).(الهمزة ,الهاء) :الأصواتُ الحنجرٌةُ  - 11

                                                                                                                                                               

 

 .99 – 45,  ص1992 هٌم أنٌس, مكتبة الأنجلو المصرٌة,ابرا ٌنظر: الأصوات اللغوٌة: -1

م, 1924, الدار البٌضاء, 2صر, طمناهج البحث فً اللغة, تمام حسان, مطبعة النٌنظر: 

لنشر والتوزٌع عالم الكتب ل أحمد مختار عمر, . ٌنظر: دراسة الصوت اللغوي:94ص

المصطلح الصوتً, عبد العزٌز ٌنظر:  .319-315م, ص2116, القاهرة ,4طوالطباعة,

 .95 -45, ص1999الصٌغ, دار الفكر,)د.ط( دمشق, 
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 :الذلالة الصوتية -د 
 

والجوهرُ الذي ٌقوم به  ,اللفظِ آلةُ )) هـ(:355) الصوتُ كما ٌقول الجاحظُ    

 ,ولا كلاماً موزوناً  ,ولن تكون حركاتُ اللسانِ لفظاً  ,وبه ٌوجد التؤلٌفُ  ,التقطٌعُ 

((. بظهورِ الصوتِ ولا منثوراً إلاَّ 
(1)

لكلامِ سواء ولأنَّ الصوتَ هو اللبنةُ الأولى ل 

أو معظمُ الدراساتِ اللغوٌةِ التً تهتم بنصوصٍ شعرٌةٍ  ؛ ظلت  أكان شعراً أم نثراً 

وهذا الحال سائرٌ فً هذه الدراسة التً ستبدأ بالمهٌمناتِ  ,نهتبدأ مِ  ,نثرٌةٍ 

النصِّ ومدى تؤثٌرها فً  ,ومحاولةِ الكشفِ عن دلالة هذه المهٌمنات ,الصوتٌةِ 

فللأصواتِ دلالةٌ تتحقق من تآلفها مع بعض وطرٌقة أدائها ,الذي هٌمنت فٌه
(3)

 

.الذي ٌوحً بوقعٍ خاص والنغمِ  الجرسِ  حٌثُ وطبٌعتها من 
(2)

 

ةِ الٌونانِ إلى ابتداءً من فلاسف ,وفً هذه الموضوعةِ جدلٌ كبٌرٌ بٌن المفكرٌن    

ٌقول بالعلاقةِ الطبٌعٌةِ بٌن  ,فافلاطون مثلا ,ثم إلى اللغوٌٌن العرب ,لغوًٌ الهندِ 

اللفظ والمعنى
(4)

اصطلاحٌةٌ فٌرى أنَّ العلاقةَ  ؛رسطو فً ذلكبٌنما ٌخالفه أ 

متفقٌ علٌها بٌن البشر
(5)

مال  حٌثُ  ؛الٌونانً إلى قسمٌن فؤنقسم فً ذلك الفكرُ  

بٌنما وقف  ,ومال آخرون إلى الفكرِ الأرسطً ,بعض الفلاسفة إلى افلاطون
                                                           

, تحقٌق عبد السلام هارون, مكتبة الخانجً, القاهرة, هـ(255)البٌان والتبٌٌن: الجاحظ  1 - 

 .29صم, 2113, 1ط

علم الدلالة عند العرب: علٌان بن محمد الحازمً, مجلة جامعة ام القرى لعلوم  ٌنظر:  2 -

  .19 – 12هـ, ص1424, جمادي الثانٌة 22, عدد15الشرٌعة واللغة العربٌة وآدابها, ج

, ص 1993, القاهرة, مكتبة الانجلو المصرٌة, 2ابراهٌم أنٌس, ط دلالة الالفاظ:ٌنظر: 3 - 

46. 

 .63ص لة الالفاظ:دلا نظر: ٌ -4

تارٌخ علم اللغة منذ نشأتها حتى القرن العشرٌن: جورج مونٌن, ترجمة: بدر الدٌن  ٌنظر:  -5

 .91م, ص1922القاسم, دمشق, وزارة التعلٌم العالً, 
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العلاقةَ  الذي ٌرى أنَّ  ,بعضهم موقفاً وسطاً فجمع بٌن الاتجاهٌن مثل أبٌقور

.اصطلاحٌة عند البشر طبٌعٌة ثم تحولت إلى بدأت  
(1)

 

فً لغتهم  كثٌرةً  قضاٌا دلالٌةً  - مبكرٍ  منذ وقتٍ  -ود كذلك عالجوا والهن    

ها أ  ومن أهم القضاٌا الصوتٌة التً عالجوها ,داة الأدب الفٌديالسنسكرٌتٌة بعدِّ

.وتحلٌل المقطع الصوتً ,التحلٌل الصوتً هً
(3)

 

تناولوها بالبحثِ  ,المسؤلةُ إلى علماءِ العربٌة القدامى وعندما وصلت      

الطبٌعٌةِ منهم من قال بالعلاقةِ ف ,وانقسموا فٌها إلى قسمٌن أٌضا

وابن قٌم  ,هـ(437)توابن سٌنا( هـ293هـ( وابن جنً )ت171)تكالخلٌل

ابو  :ونزع فرٌقٌ آخر إلى العلاقة الاصطلاحٌة منهم ,هـ(751)تالجوزٌة

هـ(277)توابو علً الفارسً هـ(315)تالحسن الاخفش
(2)

وقد أولى ابن  

 ص(كتابه )الخصائبوابِ فً بعضِ أ هذه الدراسةَ اهتماماً كبٌراً  هـ(293)تجنً

اشباه  لفاظامساس الأ)وباب  (,لتصاقب المعانً لفاظتصاقب الأ)مثل باب 

.الاشتقاق الكبٌر()وباب  (,المعانً
(4)

 

فكرةُ الربطِ الطبٌعً بٌن الأصوات ومدلولاتها  وعند المحدثٌن العرب لاقت      

الأصوات بٌن  فرٌقٌ مإٌدٌ للربطِ  :وانقسم اللغوٌون إلى فرٌقٌن ,اهتماماً واسعاً 

 ,والعقاد ,وجورجً زٌدان ,وعبد الله العلاٌلً ,حمد الشدٌاقومدلولاتها, منهم: )أ

                                                           

موجز تارٌخ علم اللغة فً الغرب: روبنز, ترجمة: أحمد عوض, عالم المعرفة,  ٌنظر: - 1

 .41ص1992المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب, الكوٌت, 

 .63-62ص غة منذ نشأتها حتى القرن العشرٌن:تارٌخ علم اللٌنظر:  -2

 .62ص ته فً سٌفٌات المتنبً وكافورٌاته:النظام الصوتً ودلالاٌنظر:  - 3

, 1952دار الهدى,  , بٌروت,2علً النجار, ط محمد :ابن جنً, تحقٌق الخصائص:ٌنظر:  - 4

 .152 - 145 - 133ص 3مجلد 
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وفرٌقٌ ٌرفض الربطَ  (وزكً الارسوزي ,ومحمد المبارك ,صالحالوصبحً 

 ,وتمام حسان ,وعبده الراجحً أنٌس,)ابراهٌم  :منهم, ومدلولاتها الأصواتبٌن 

.(ورمضان عبد التواب ,وحسن ظاظا
(1)

 

وتصفح هذه الموضوعةِ  ,ثرنا الحدٌثَ عن الدلالةِ الصوتٌةِ آونحن إنَّما     

ن لدى القارئ فكرةٌ  ,أولهما :المهمة قدٌماً وحدٌثاً بؤسطرٍ قلٌلةٍ لسببٌن حتى تُكوَّ

وبذلك ٌساهم من خلال قراءته باكتشافِ دلالاتٍ  ؛مختصرةٌ عن الموضوعِ 

ٌتبٌن حتَّى  ,والسببُ الآخرُ  .لمدروسةِ أخرى للأصواتِ المهٌمنةِ فً النصوصِ ا

من دلالاتٍ للأصواتِ المهٌمنةِ  ,للقارئِ أن الذي نتحدث به فً هذا الفصلِ 

والمقاطع بدلالاتٍ  الأصواتهو من بابِ إٌحاءِ هذه  ,والمقاطعِ الصوتٌةِ المهٌمنة

لٌس من بابِ  ,الذي هٌمنت فٌه من الممكن أن تكون مرتبطةً بالنصِّ نرى أنَّ 

وقد ٌرى قارئ  ,؛ فقد ٌرى قارئ أنَّ لها دلالة أخرىوجٌهبل من باب الت ,الجزمِ 

ونحن لا  ,فكما سبق أنَّ لغوٌٌن كثر ٌرفضون هذه الدلالات ,آخر لٌس لها دلالة

 للصوتِ  مطلقٍ  ولا عن رمزٍ  ,والدلالةِ  بٌن الصوتِ  معٌارٌةٍ  نتحدث عن علاقةٍ 

 ,والمحتوى فً جملة ,بٌن التشكٌل الصوتًنا نفترض وجود علاقة ولكنَّ  ,بدلالتهِ 

مجموعة ابٌات.أو  ,بٌتأو 
(3)

 

 

                                                           

 .29ص تً فً سٌفٌات المتنبً وكافورٌاته:النظام الصو ٌنظر:  - 1

لنشر, القاهرة, الدار الثقافٌة ل ً للمعانً: ٌوسف حسنً عبد الجلٌل:ٌنظر:  التمثٌل الصوت - 2

 .5, ص1, ط1999



 

 

 المبـحث الأول

 الصـفـات الصـوتـيـة الـمـهيـمـنـة
 

 أولاً: الجهر

 ثانياً: الهــــمس             

 ثالثا: نماذج أخرى  
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 المبحث الأول                                   

 ةالصفات الصىتية المهيمن                           

 :الجهر   :أولا
 

((رفع به صوته فهو جهٌرإذا  جهر بالقول))الجهرُ فً اللؽةِ من    
(ٔ)

وقدْ وردَ  

الى: } فَقَالوُا أرِنَا اَلله جَهْرَةً {فً التنزٌلِ العزٌزِ قولهُ تع
(ٕ)

ا   فً الاصطلاح فقدْ أمَّ

حرؾٌ أشُبع الاعتماد فً موضعهِ )) :الجهرَ بؤنَّه هـ(,8ٓٔ)ت عرؾَ سٌبوٌه

((ومنعَ النَّفس أن ٌجري معهُ حتى ٌنقضً الاعتمادُ علٌهِ وٌجري الصوتُ 
(ٖ)

 

فدَ المحدثٌنَ كما والجهرُ عن اقترابُ الوترٌنِ الصوتٌٌنِ ))هُ كمال بشر:ٌعرِّ

فٌضٌقُ الفراغُ بٌنهما  ,, وأثناء النطقِ بعضهما من بعضٍ أثناء مرورِ الهواءِ 

ٌسمحُ بمرورِ الهواءِ ولكن مع إحداثِ اهتزازاتٍ وذبذباتٍ منتظمةٍ لهذهِ  حٌثُ ب

((الأوتارِ 
(ٗ)

 , الدال,الباء, الجٌم)الٌوم هً: نطق والأصواتُ المجهورةُ كما تُ  

الذال , الراء , الزاي , الضاد , الظاء  العٌن ,الؽٌن , اللام , المٌم , النون , 

.(الواو, الٌاء
(٘)

 

                                                           

 .151, ص 4ج :اللسان1 - 

 .153آٌة  سورة النساء:2 - 

 4, ج1999الكتب العلمٌة, , بٌروت, دار 1سٌبوٌه, تحقٌق عبد السلام هارون, ط الكتاب: 3 -

 .434ص

 .174كمال بشر,  ص .د علم الأصوات: 4 -

جامعة الحاج لخضر,  رسالة ماجستٌر,رشٌد بدٌدة,  لبنٌات الأسلوبٌة فً مرثٌة بلقٌس:ا - 5

 .23م, ص2111الجزائر,  –كلٌة الآداب واللغات, باتنة 
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فإذا اختلفتْ هذهِ  ,للجهرِ والهمسِ نسبٌ حددها اللؽوٌون فً الكلامِ العربً       

ده اللؽوٌون؛ فلابدَّ وانزاحتْ عمَّ  ,النسبُ  كونَ لذلك دلالاتٌ خاصةٌ من أن تا حدَّ

ٌّرلأنَّ أيّ  ؛فً النصِ  ٌّر ٌرافقهُ  ,والهمسِ  الجهرِ  بٌن لكثافةبا تؽ  دلالةِ  فً تؽ

.الشعري النصِ 
(ٔ)

 الحركةُ  تلكَ  , لهُ  ملازمةٍ  بحركةٍ  ٌتسمُ  المجهورُ  فالصوتُ  

ا نصٌبٌ  الإثارةِ  من له فٌكونُ  ,هابصخبِ  عصابَ الأ وتوقظ ,بشدةٍ  الأذنَ  تقرعُ  , أمَّ

بمعنى أنَّ الصوتَ المجهورَ  ,الأصواتُ المهموسةُ فهً تإثرُ على حاسةِ البصرِ 

., والصوت المهموس ٌصلحُ للقراءةِ ٌصلحُ للإنشادِ 
(ٕ)

كونُ للجهرِ توبهذا  

والهمسِ دلالةٌ فً الشعرِ العربً تؽري بالبحثِ عن دلالتهما الخاصة فً شعرِ 

 النّوّاب.

ل  النّوّابن النظر إلى دٌواعند ف     نجد أنَّ أصواتَ الجهرِ تهٌمن علٌه وتشكِّ

وهذا أمرٌ  ,نسبةً مرتفعةً ٌكونُ الفارقُ بٌنها وبٌنَ نسبة الأصواتِ المهموسةِ كبٌراً 

وٌمكنُ للدارسِ أن ٌتؤكدَ منهُ من خلالِ إحصاء  ,طبٌعً فً  الكلامِ العربً أؼلبه

وإذا  ,بٌنَ الجهرِ والهمسِ كبٌرٌ  ؛ فالفارقُ , شعراً أو نثراً أيِّ نصٍّ أدبً ٌرٌد

نا سنعرؾَ أنَّ نسبةَ  اعتمدنا على لؽةِ  أصواتِ الجهرِ فً الدٌوانِ هً  الأرقامِ فإنَّ

ا  نسبةٕ..ٙ) عدد مرات ورود الصوت  وَفْق( % 8.ٕٖ)الهمسِ فهو  %( وأمَّ

 الآتً: المجهور والصوت المهموس المدرجة فً الجدولِ 

                                                           

اطروحة  علٌوي البدرانً ,علاء حسٌن  اعلٌة الإٌقاع فً التصوٌر الشعري:ٌنظر: ف1 - 

 .274, ص  2112 ,كلٌة الآداب  ,الجامعة العراقٌة دكتوراه, 

 م .2002, دار غريب, القاهرة, 1ط أحمد عفيفي, :والمتغيّر الثابت بين لغةينظر: ال2 - 

 فارق العدد الأصوات المهموسةعدد  عدد الأصوات المجهورة
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لالمجهورةِ  الأصواتِ  %( لمصلحةٗ.ٖٗوبالتالً ٌكونُ الفارقُ )+ ا مُعدَّ  , أمَّ

فٌمكن أن نعرفه من خلال  النّوّاب, مظفرّفً كلِّ قصٌدة من قصائد  الجهرِ 

 :الجدول الآتً

 الجهر اسم القصٌدة  الجهر اسم القصٌدة  الجهر اسم القصٌدة  الجهر اسم القصٌدة 

 ٕٖ٘ رسالة حربٌة ٓٗٗ مرثٌة لأنهار 1ٖٔٙ تل الزعتر ٕٕٙ ثلاث امنٌات

 ٕٖٔٔ صرة الفقراء
 

دوامة 
 النورس

8ٕٕ 
 

من الدفتر 
 السري

11ٔٙ 
 

 ٕٖٖ الخوازٌق
 

اعترافات فً 
 اللٌل

.ٕٗ 
 

 ٕٖٔ رباعٌات
 

 ٕٕٓٔ نهنهنً اللٌل
 

 1ٔٗ باب الكون
 

 ٓ..ٔ الأساطٌل
 

طلقة ثم 
 الحدث

ٖ1ٕٔ 
 

 وترٌات لٌلٌة
...ٓ 

 ٘ٗٗ سلفٌنً
 

 البقاع
٘ٗ.. 

 

عبد الله 
 8ٖٖ٘ الارهابً

 

فلسطٌن 
عروس 
 عروبتكم

ٖٕٔٔ 
 بٌان سٌاسً

ٖ1. 
 

الرحلات 
 القصٌة

ٔٓٙٔ 
 

 ٖ.ٕ عتاب
 

بكائٌة على 
 صدر الوطن

ٕٙ8ٕ 
 

 .8ٗ ندامى
 

 المساورة
ٔٓ٘8 

 

عروس 
 ٕ٘ٗٗ السفائن

 

وما هم ولكنه 
 العشق

 

ٕٕٔٗ 
 

 اللون الرمادي
ٕٗ8 

 
 المسلخ الدولً

ٔ.ٔ1 
 

فتى اسمه 
 ٕٔ.ٕ حسن

 

بالخمر 
وبالحزن 

 فإادي

ٔٓ٘ٙ 
 

 

 

 
 ٘٘ٔ الضابط

 

 ٙٔ. فً الحانة
 

 ٘ٗٙٔ اٌها القبطان
 

 ٕٕٗ افضحهم
 

 ٌنبحّارال بحّار
ٙٗٙٙ 

 

قراءة فً 
 ٖٕٔٔ دفتر

 

ٌومٌات 
عروس 

 الانتفاضة

ٕ٘٘ 
 

 قمم
ٖٗ. 

 

 8.٘ بنفسج الضباب
 

قصٌدة من 
 بٌروت

ٗ٘8ٗ 
 

موت 
 العصافٌر 

ٖٖٙ 
 

 1.ٔ وأنت المحال
 

   ٕٙٔعن السلطة  1ٔ٘قل هً  1ٙٗ ار بً جً

                                                           

 ( إلى الفارق السلبً-ٌرمز الباحث بعلامة )+( إلى الفارق الإٌجابً وبعلامة ) 1 -

1ٖ,ٖٙٗ ٗ٘,1ٖ٘ ٗ.,ٕٗ1+(ٔ) 
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 الجهر اسم القصٌدة  الجهر اسم القصٌدة  الجهر اسم القصٌدة  الجهر اسم القصٌدة 

  المتوكلٌة  البندقٌة 
ترنٌمات 
 8ٕٖ٘ استٌقظت

 

 جزر الملح
 

ٖٕٖٔ 
 
 

 الاتهام
8ٓ8 

 

 

 

 

فً قصٌدةِ  لٌها الأصواتُ المجهورةُ كانتْ نلاحظ أنَّ أعلى نسبةٍ وصلتْ إ    

ٌُّها القبطان( إذ بلػ عدد مرات ورودِ  ( مرةً  ٘ٗٙٔ)فٌها  المجهورةِ  الأصواتِ  )أ

, لكن المسؤلة نسبٌة ,أعلى بكثٌر من هذا العدد أعداداً  قصائد حققتْ ومع حضور 

صوتاً ( ٘٘ٙهو ) فً هذه القصٌدةِ  المهموسةِ  الأصواتِ  عددَ  ذا علمنا أنَّ فإ

( وبذلك تكون %ٙ.ٔ.) شكّلفً هذه القصٌدة ت رةَ المجهو الأصواتَ  نعرؾ أنَّ 

 الأصواتُ  , وبالتالً فقدْ حققتْ فقط%( ٗ.8ٕ) المهموسةِ  الأصواتِ  نسبةُ 

 المهموسة فً القصٌدةِ  الأصوات( مع %ٕ.ٖٗ+فارقاً إٌجابٌاً قدرهُ ) المجهورةُ 

الأصواتُ المجهورةُ فً  وكذلك حققتْ  ,القصائدِ  وهو أعلى فارق من بٌن كلِّ 

ل( مع % ٗ.ٗ)+قدره  ٌجابٌاً قصٌدةِ فارقاً إال  .فً الدٌوان الجهرِ  نسبةِ  مُعدَّ

 دلالٌةٌ  بعادٌ أ هناكَ  بدتْ  ,ة المتؤنٌة لهااءوالقر ,هذه القصٌدةِ  نصِّ  إلى وبالعودةِ     

 سرِ  إلى للوصولِ  لنا خرٌطةً  وترسمُ  ,هٌمنتها على القصٌدةِ  تفسرُ  صواتِ الأ لهذهِ 

 .نفسها خاصة وفً القصٌدةِ , النّوّاب قصائدِ  فً كلِّ  الجهرِ  صواتِ أ نسبةِ  ارتفاعِ 

 

 سقنٌهاإ

  ً  الظلاما وافضحً ف

 ها الخمرة  نشوت   بلغت  
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 فً خدٌك  

 الندامى فً كؤس   الورد   نثر  

 ورد   مبسم   وروت  

 السكارى بؤرواح   وألقاه   التاج   نزع  

 هاألفاظ نزعت   بمعان  

 من النشوة   مجنونا   على كفٌه   العشق   وقف  

 أوتاره   ارتخت   والعود  

 قاما واللحن  
(ٔ)

 

 الأصواتِ  بلػ عددُ  حٌثُ  ؛فً هذا المقطعِ  الجهرِ  أصواتِ  نسبةِ  نلاحظ ارتفاعَ     

( وبذلك %ٗ..ٙ) بلؽتْ  نسبةً  شكّلمما جعلها ت صوتاً, (ٔٔٔفٌه ) المجهورةِ 

لمع ال كونت فارقاً إٌجابٌاً بسٌطاً   مظفّرفً دٌوان  الجهرِ  لأصواتِ  العامِ  مُعدَّ

فً  وكما هو واضحٌ  ,لقصٌدةِ ا فً  الجهرِ  أصواتِ  دون مستوى نسبةِ  لكنَّها بقٌتْ 

 الآتً: الجدولِ 
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الجهر فً 

 المقطع

الجهر فً  

 القصٌدة

الجهر فً  الجهر فً المقطع الفارق

 الدٌوان

 الفارق

ٙ..ٗ .ٔ.ٙ -ٗ.ٕ ٙ..ٗ ٙ..ٕ ٓ.ٕ+ 
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ًَّ .. .اسقنٌهابـ ) تبدأ القصٌدةُ       وٌعلنُ  النّوّاب ٌشرعُ  حٌثُ  (.الظلاما وافضحً ف

 نقؾ نانَّ إالبداٌة  , فٌخبرنا منذَ وفضٌحته بسقٌاهالمخاطبة  آمراً  قصٌدتهِ  فً بداٌةِ 

, وهذا المعنى ٌتناسب على روحهِ  المطبقِ  الظلامِ  هً فضٌحةُ  ,فضٌحة إزاء

 من لاَّ إ رُ دلا ٌص الأمرِ ففعل  ,والعلانٌةِ  على القوةِ  الجهرِ  صواتِ أ مع دلالةِ  تماماً 

 ,وقرعها للمسامعِ  الجهرِ  أصواتِ  مع قوةِ  ٌتلاءم ما وهذا ,من نفسهِ  واثقٍ  رٍ مقتد

 .وحدتها الأصوات هذهِ  وكذلك الفضٌحة تتناسب مع ارتفاعِ 

 أوتاره   ارتخت   والعود  

قاما واللحن  
(ٔ)

 

 الإنسان , وقٌامُ قٌامه عند الإنسان حالَ  تشابهُ  حالةً  حنِ للّ  النّوّاب مظفرّ فٌجعلُ     

 وٌقؾُ  ,قصٌدتهِ  أرجاءِ فً  فجؤةً اللحن ٌظهر  جعلَ  مظفرّ, فلا ثوانٍ إ لا ٌستؽرقُ 

 التً ترسمها خطوطُ  الحركٌةَ  الصورةَ  أنَّ  فضلا عن ,الإنسانكما  ثابتاً  مستوٌاً 

ا هذه ذا قارنَّ إو ,محددةٍ  ثم وقوفه فً نقطةٍ  ,علىللأ الجسمِ  تبدأ بانطلاقِ  فعل القٌامِ 

 ؛بٌنهما ٌرَ الشبه الكب نلاحظُ  الجهرِ  صواتِ لأ الحركٌةِ  بالصورةِ  الصورةَ 

 معهُ  تتوقؾُ  حتى ٌصادفها عارضٌ  معٌنةٍ  ن نقطةٍ مِ  تنطلقُ  المجهورةُ  صواتُ فالأ

 . قٌام هً حالةُ  المجهورِ  حالة نطق الصوتِ  , فكؤنَّ محددةٍ  نقطةٍ  عند

فً  الجهرِ  أصواتُ  تهُ شكّلً الضئٌل جدا الذي ٌجابالإ هذه القراءة هً للفارقِ      

 ولكنَّ  (%ٕ.ٓ+) والذي بلػ ,الدٌوان فً مجملِ  الجهرِ  أصواتِ مع  المقطعِ 

لما  فً هذا المقطع انخفضتْ  المجهورةِ  الأصواتِ  نسبةَ  أنَّ لنا  توضحُ  الأرقامَ 
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رهُ  مقدا اً سَلبٌ فارقاً  تْ شكّلوبالتالً  ,فً القصٌدة المجهورةِ  صواتِ الأ دون نسبةِ 

ذا إف ,المقطع دلالةِ  فً بناءِ  ساهمتْ  ٌدٌ  لهُ  ن تكونَ أ لابدَّ  وهذا الفارقُ ( %ٕ.ٗ-)

علٌها  التً بنٌتْ  الأركان شكّلالتً ت والكلماتِ  العام للمقطعِ  وَّ لاحظنا الج

 ,الخمرةمن مثل ) ,أو سماعه مقطعال قراءة عندالتً ٌتخٌلها المتلقً  الصورةُ 

 (ونثر الورد ,والسكر

 منَ  تنسحبُ  المجهورةِ  الأصواتِ  بعضَ  ٌجعلُ  هادئاً  اً تصنع جوّ  الكلماتُ  وهذهِ 

 المجهورةُ  الأصواتُ فً حٌن تبقى  ,مهموسةال لأصواتلدورها  وتتركُ  ,النصِ 

ذا ه, وبفجؤةً  ٌقوم اللحنُ  أوتارهُ  ٌرخً العودُ  أن فبعدَ  ,وتثبت على موقفها الأخرى

متناسب  جوّ خلق  لأجلِ  الجهرِ  خلى عن هٌمنةِ أن ٌت أراد هُ ٌخبرنا بؤنَّ  المقطعَ  فإنَّ 

 . القلٌللاَّ إالتً لم ٌفقد منها  هٌمنتهُ  دما استعا سرعانَ  ولكنهُ  ,مع النصِ 

 

 :ا فً المقطع الآتًمَّ أ

 ثقوب   والبحر   بالمركب   لٌس  

 هو الثقب   إنما أنت  

 احتراما البحر   ولن ٌمنحك  

 !!!!!؟ هٌهات   تدعً المركب  

 ر؟ولم تبح   ومن أٌن  

 وحلّ  وتارٌخك  

 فً عنقك   الأمجاد   النوتٌة   ودم  
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! إماما على البحر   أصبحت  
(ٔ) 

 مراتِ  بلػ عددِ  حٌثُ  ,متقدمةٍ  مرحلةٍ  إلى الجهرِ  صواتِ أ نلاحظ ارتفاع    

قوي على  تفرض نفسها كمهٌمنٍ مما جعلها  ؛( مرةً ٘.ورودها فً المقطع )

سواء بٌنها  ,واضحاً  إٌجابٌاً  وتحقق فارقاً  ,انسحاب أوتردد  أدنىدون  المقطعِ 

بٌنها وبٌن نسبة متوسط أو  ,المجهورة فً القصٌدة الأصواتوبٌن نسبة 

 :الآتً وكما هو واضح فً الجدول ,المجهورة فً الدٌوان الأصوات

 

 ,فً هذا المقطع الأصوات وي لهذهِ قال مقدانكتشؾ هذا الإ أنذا حاولنا إو    

بد لا, ف بالسلطةِ  لؽته حٌن ٌتعلق الأمرُ  وتحولاتِ  ,جٌداً  النّوّابَ ن نعرؾ أعلٌنا 

 هذهِ  أداءِ من  تمكنهُ  المجهورةُ  والأصواتُ  ,الوجهِ  فً والوقوؾِ  من المصارحةِ 

, هو الثقبُ  هُ بؤنَّ  وٌقول لهُ  الربان مباشرةً  أمامَ  , فهو ٌقؾُ  وجهٍ  أتمِ المهمة على 

من  رصاد رمن نقطتٌن وحوا ٌتكونُ  ,الضاجُ  والحدثُ  ,المزلزل وهذا الموقؾُ 

 ,الحاكمُ  ٌمثلها والثانٌة ,النّوّاب مظفّر الأولىالنقطة  ٌمثلُ  ,الأخرىهما تجاه احدإ

 مما ٌخلقُ  ,وعدم التشابه بٌن الشخصٌتٌن ,فكرٌاً نٌن بٌن الاث المسافةِ  لبعدِ  ونظراً 

شجاعةً منه  ,فً السمعِ  واضحةٍ  صواتٍ بؤ الشاعر لذا ٌتحدثُ  ,بٌنهما ٌبعدُ  فراؼاً 

                                                           

 .512ص الأعمال الكاملة لمظفّر النّوّاب: - 1

 

الجهر فً 

 المقطع

ل نسبة  مُعدَّ

الجهر فً 

 القصٌدة

ل الفارق الجهر فً  مُعدَّ

 المقطع

لال  الفارق العام مُعدَّ

.8.ٔ .ٔ.ٙ ٙ.٘ .8.ٔ ٙ..ٕ ٔٓ.1 
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 ظلالِ  خلؾَ  اختفواالشعراء الذٌن  كثٌر من بخلاؾِ  تمٌزهُ  وهكذا ٌثبتُ  ,وقوة

 .تورٌة والترمٌزال

 طمعاً  النّوّاب مظفّرنا الؽوصَ بدلالاتِ أصوات الجهر فً شعرِ دوإذا أر    

 هاونحصً نسبة كلِّ صوتٍ من الأصوات وجب علٌنا أن نحسب ,بتفاصٌل أكثر

وأكثر ما ٌهمنا منها هو  ,فؤصواتُ الجهرِ كما هو معروؾٌ كثٌرةٌ  ,فً الدٌوان

لجدولِ أدناه نعرؾُ أنَّ صوتَ إلى ا وبالنظرِ  ,الصوتُ المهٌمنُ داخل الدٌوان

بلؽت عدد مرات  حٌثُ  ,اللام هو الصوتُ المهٌمنُ على الأصواتِ المجهورةِ 

وكما هو واضح  %) ٕٔنسبة بلؽتْ ) شكّلمما جعله ٌ مرةً  (٘ٓٔ,1ٔ)ده وور

  :فً الجدول الآتً

 

وحتى نعرؾ أكثر الأماكن هٌمنةً لصوتِ اللامِ ؛ قمنا بحسابِ نسبة صوتِ اللام 

طلقة ثم )فتبٌنَ لنا أنَّ صوتَ اللام قد تكثؾ وهٌمنَ فً قصٌدةِ  ؛القصائدِ فً جمٌعِ 

 :الجدول الآتً  على وَفْق (الحدث

 ظ ض ز ر ذ د ج ب الصوت

 ٖ.ٓ ٖ.ٔ ٘.ٔ ٗ.1 ..ٔ 8.ٗ 8.ٕ ٘.. نسبته

عدد مرات 

 وروده
.ٕ88 ٕٖٗ٘ ٕٗٙٓ ٔٗ1ٙ 8ٗ٘ٙ ٔٗٗٗ ٔٓ.ٓ ٖٓٗ 

  ي و ن م ل غ ع الصوت

  ..ٖٔ 1.1 ٕ.ٓٔ ٘.ٔٔ ٓ.ٕٔ ٖ.ٔ ٖ.. نسبته

عدد مرات 

 وروده
٘ٓ11 ٕٕٔ٘ ٔ1ٔٓ٘ 1ٖٕ8 1ٗٙ. 1ٕٗٙ ٕٔٙٙٙ 
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 اللام اسم القصٌدة  اللام اسم القصٌدة  اللام اسم القصٌدة 
ٌومٌات عروس  ٙ٘ عتاب ٓٔٔ ثلاث امنٌات

 الانتفاضة
18 

على  موت العصافٌر 1ٕ٘ عروس السفائن 8ٕٙ صرة الفقراء
 دكة

ٔٗ8 

 1ٗ عن السلطة المتوكلٌة ٕٕٙ فتى اسمه حسن .٘ٔ اعترافات فً اللٌل

 1ٙٔ الاتهام ٓ٘ٔ فً الحانة  ٖٖٖ الأساطٌل 

بالخمر وبالحزن  81ٖ قراءة فً دفتر  ٘٘ٓٔ البقاع
 فإادي

ٕٓٗ 

 ٖ. رسالة حربٌة عاشقة  ٗ.8 قصٌدة من بٌروت ٕٕٓ الرحلات القصٌة

 ٖ. الخوازٌق  ٕٕٔ البندقٌة قل هً 8ٕٔ المساورة 

 18 باب الكون 1ٓٙ جزر الملح 8ٖٙ المسلخ 

 ٘٘ٔ سلفٌنً 1ٔ مرثٌة لأنهار من  ٕٖ الضابط

 1ٕ بٌان سٌاسً  1ٙ٘ٔ من الدفتر السري ٕٓٗٔ ٌنبحّارال بحّار

 1ٕ ندامى ٖٗٗ نهنهنً اللٌل ٖٔٔ بنفسج الضباب

 ٕٙ اللون الرمادي ٕٔٙٔ وترٌات لٌلٌة ٓٓٔ ار بً جً

 .ٗ افضحهم ٕٕ٘ فلسطٌن عروس ٖٗٙ ترنٌمات استٌقظت

بكائٌة على صدر  8ٗ8 تل الزعتر 
 الوطن

 

 ٗٙ قمم 8ٕ٘
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 اللام اسم القصٌدة  اللام اسم القصٌدة  اللام اسم القصٌدة 
 وما هم ولكنه  8.ٔ دوامة النورس 

 العشق
 .ٖ وانت المحال  ٖٖٕ

   1ٕٗ اٌها القبطان ٙ٘ رباعٌات

    8.1 طلقة ثم الحدث
 

 

من خلال  (طلقة ثم الحدث)فإذا قمنا بحساب نسبة صوتِ اللام فً قصٌدةِ     

(  ثم قمنا بحسابِ %..ٕٗوجدناها ) ( مرةً 8.1عدد مرات وروده البالؽة )

لالفارق بٌنَ هذهِ النسبةِ ونسبة  ( وجدنا %ٕٔصوتِ اللام العام والذي ٌبلػ ) مُعدَّ

 :( كما هو واضح فً الجدول%..ٖفارقاً إٌجابٌاً قدرهُ )+ شكّلأنَّ هذهِ القصٌدة ت

 

فالقصٌدة تبدأ بقول  ؛نعرؾ أنَّ لكلِّ ذلك دلالة خاصة وبالقراءة المتؤنٌة للنصِّ 

 :النّوّاب مظفرّ

 اللٌلًالدرج  الأرجوانً الذي ٌفضً إلى بٌت  الرضى 

 بالحزن   العابق   بالخشب   امنتشٌ دموعً فوقه   أطفؤت  

 خطى أٌامً الأولى على درجاته   وقبلت  

 جفونً ذابت   اته  جدر

 النقطة   أحرس  

ل صوت اللام فً القصٌدة  الفارق صوت اللام مُعدَّ

ٕٗ.. ٕٔ ٖ..+ 
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 ٌا من فرطوا بالنهر   بالنقطة   ما فرطت  
(ٔ)

 

ذا حسبنا , وإمرةً  (8ٔ)فً هذا المقطع  اللامِ  صوتِ  ورودِ  مراتِ  بلػ عددُ     

ل نسبةِ اللام فً  ته معشكّلالفارقِ الذي  , ومقدارهذا المقطعِ  نسبةَ اللام فً مُعدَّ

ا نجد أنَّ الفارقَ بٌنهما القصٌدةِ؛  الفارق بٌن نسبةِ اللامِ فً المقطعِ سَلبً, أمَّ

 .ونسبته فً الدٌوانِ فإٌجابً ضئٌل جداً 

 

, إذ حققَ وجوداً بلػَ فٌه اللام على هذا المقطعِ تماماً  ٌهٌمنُ صوتُ     

أنَّ الفارقَ  النسبةِ للأصواتِ المجهورةِ الأخرى, وعلى الرؼم من( ب%ٕ,ٕٔ)

ونسبةِ صوتِ اللامِ فً هذا المقطع فارقٌ  ,بٌنَ نسبةِ صوتِ اللامِ فً القصٌدةِ 

على  المهٌمنُ  هذا الصوت ٌبقى هو الصوتُ  ( إلا أنَّ % ٘,ٖ-)بلػ  سَلبً,

ل فارقاً أنَّ  الأصواتِ المجهورةِ الأخرى؛ فعلى الرؼم منمن بٌن  المقطعِ  ه شكَّ

انخفاضِ  هذا الفارق لم ٌكن بسبب أنَّ , إلّا نسبةِ اللام فً القصٌدة سَلبٌاً بٌنه وبٌن

 .فً القصٌدة اللامِ  ارتفاعِ نسبةِ  بقدر كونه بسببِ  نسبةِ اللام فً المقطعِ 

دلالةٌ سنحاولُ أن نكشؾَ بعضَ جوانبها  ولهٌمنةِ هذا الصوتِ على المقطعِ      

م ٌمرُ الهواءُ من جانبً اللسانِ فعندَ النطقِ بصوتِ اللا
(ٕ)

مما ٌتناسب مع حالة  

أٌامهِ الأولى التً وقؾَ ٌقبلها وٌبكً علٌها وهو حزٌنٌ  فً حدٌثه عنالشاعرِ 
                                                           

 .211ص :الأعمال الكاملة لمظفّر النّوّاب 1- 

, 1998حسن عباس , اتحاد لكتاب العرب,  خصائص الحروف العربٌة ومعانٌها: ٌنظر:2 - 

 .81ص

نسبته فً  نسبته فً المقطع

 القصٌدة

نسبته  فً  نسبته فً المقطع الفارق

 ٌوان الد

 الفارق

ٕٔ.ٕ ٕٗ,. -ٖ,٘ ٕٔ.ٕ ٕٔ ٓ.ٕ+ 



 المبحث الأول: الصف ات الصوتية المهيمنة

 

 
56 

, ٌدٌهِ حتى أن جفونه ذابتْ من شدةِ التحسرِ والحزنِ  على انفلاتها من بٌن

تَ أٌامِ الشاعرِ انفلا حاكًجانبِ اللسانِ مع صوتِ اللامِ ٌفانفلاتُ الهواءِ من 

 الأولى وَفقدها .

ضوحُ السمعً وت هً الرنٌنُ والوكما أنَّ السمةَ التً تمٌز هذا الص     

المعانً وما ٌتلاءم موهذا  ,فهو صوتٌ عذبٌ ولطٌؾٌ والموسٌقى الجمٌلةُ , 

ومع رمزٌةِ القصٌدةِ التً تحتاج إلى حسٍ  ,الوجدانٌة التً اكتظتْ بها القصٌدةُ 

فسلاسةُ  ,وٌساعدهُ بؤن ٌقدحَ فً ذهنِ المتلقً ,موسٌقً عالٍ ٌتآزرُ مع المعنى

فً هذا المقطع كؤنَّما جاءت كتعوٌضٍ للمتلقً عن  ,وعذوبةُ الصوتِ  ,الموسٌقى

لنفسِ  لوهلة الأولى, وكذلك جاءتْ مناسبةالمعانً التً لا ٌكاد ٌدركها من ا

مضتْ وبالتالً هنالك  امِ الأولى ٌعنً أنَّ هنالك أٌاماً فالحدٌثُ عن الأٌ ,الشاعرِ 

ملِ مع الؽربةِ والفقدِ والحزنِ خبرة فً التعا ,خبرة نتجت عن مضً تلك الأٌامِ 

ولهذا نجدُ شٌوعاً لصوتِ اللامِ فً هذا  ,وتحوٌلها إلى قطعةٍ موسٌقٌةٍ جمٌلةٍ 

((على ذبذباتِ هذا الصوتِ  اللطافةَ والعذوبةَ تطؽٌان))لأنَّ  ؛المقطعِ 
(ٔ). 

((ٌوحً بمزٌدٍ من اللٌونةِ والمرونةِ والتمازجِ والالتصاقِ )) كما أنَّه     
(ٕ )

وهذا 

هُ لم ٌفرطْ بالنقطةِ,ٌلائمُ ما قالهُ ال ما ٌمكن محافظاً  بل بقً متمسكاً بؤقلِّ  شاعرُ بؤنَّ

فكؤنَّ صوتَ اللام فً هذا المقطع هو الممثلُ الصوتً  ,ملتصقاً بهِ  ,على انتمائهِ 

 .وبالأٌامِ الأولى ,بالوطنِ  ,لروح ِالشاعرِ التً ما برحتْ ملتصقةً بؤشٌائها

                                                           

أروى خالد مصطفى عجولً,  ته فً سٌفٌات المتنبً وكافورٌاته:ودلالٌنظر: النظام الصوتً 1 - 

 . 98ص 

 7.حسن عباس, ص  خصائص الحروف العربٌة ومعانٌها: 2 - 
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للام ٌمٌلُ إلى الفناءِ فً معظمِ أصواتِ اللؽةِ وصوتُ ا     
(ٔ)

فكؤنَّ هذا الصوتَ  

هذه الشخصٌةِ التً ذابتْ بحبِ  ,الحقٌقٌة النّوّاب مظفرٌّحاولُ أن ٌتقنع بشخصٌةِ 

  .وامتدَ ذوبانها لسنٌنٍ من النضالِ والتضحٌةِ  ,وبحبِ قضٌتها ,وطنها

أو بدونِ الشاعرُ إلٌهِ بقصدٍ  ولهذا عمد؛ وصوتُ اللام من أصواتِ الذلاقة     

هُ لا ٌحتاجُ إلى جهدٍ كبٌرٍ فً إنتاجهِ قصد؛ لأ وهذا ما ٌناسبُ الحالةَ التً كانَ  ,نَّ

فكانَ ٌبحثُ عن أسهل  ,ذو جفونٍ ذائبةٍ  ,فهو حزٌنٌ متعلقٌ  ,ٌمرُ بها الشاعر

 عن سهولته فً فانبرى اللام لهذهِ المهمة معلناً  ,الأصواتِ لٌوصل به رسالته

 الممتدِ  وأنَّ مداهُ رائعٌ ٌناسبُ صوتَ الشاعرِ  ,بؤنَّه لا ٌحتاج إلى جهدٍ  قائلاً  النطقِ 

 . أؼلبها لذا نجدُ هذا الصوتَ مهٌمنا على قصائدِ الدٌوانِ  ,بحزنهِ دائماً 
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   :الهمس – ثانيا

ا      فقدْ وردَ فً اللسانِ بمعنى الكلامِ الخفً الهمسُ أمَّ
(ٔ)

وجاءَ فً التنزٌلِ بقولهِ  

اً {سَ مْ  هَ إلاَّ  عُ مَ سْ  تَ لَا تعالى }فَ 
(ٕ)

 ؾَ ضعِ أُ  حرؾٌ )) :وفً الاصطلاحِ عرفهُ سٌبوٌه 

((معهُ  حتى جرى النفسُ  موضعهِ  ًف علٌهِ  الاعتمادُ 
(ٖ)

فومن المحدثٌن   هُ ٌعرِّ

الهواء  انفراجُ الوترٌنِ بعضهما مِن بعضٍ أثناءَ مرورِ )): بؤنَّه الدكتور كمال بشر

 ,ٌقابله ُ أيّ اعتراضٍ فً طرٌقهِ  ٌسمحانِ لهُ بالخروجِ دونَ أن حٌثُ من الرئتٌن ب

((لا ٌتذبذبَ الوتران الصوتٌان مَّ ومن ثَ 
(ٗ) 

, والأصواتُ المهموسةُ هً )التاء

 (, الهاءالخاء , السٌن, الصاد, الطاء, الفاء, القاؾ, الكاؾ ,اءالح ,الشٌن, الثاء

مالبرج الهمزة ٌضٌؾُ علٌها برتٌلو
(٘)

. 

 النسبِ  على جداولِ  بعد اطلاعهِ  ئالقار أن ٌعتقدَ  الأولى ٌمكنُ  للوهلةِ      

قد  هُ , وأنَّ فً الدٌوانِ  الوحٌدُ  الجهر هو المهٌمنُ  فٌها أنَّ  قةِ الموثَّ  ورإٌته للنتائجِ 

 هنَّ لأ ؛دلالً تؤثٌرٍ  أيَّ  ٌمارسَ  أنمن  لا ٌمكن معها للهمسِ  بصورةٍ  نفسهُ  فرضَ 

 على الرؼم من,  تماماً  مختلؾٌ  فً الحقٌقةِ  الأمرَ  ولكنَّ  ,الأضعؾ النسبةِ  صاحبُ 

بٌنها وبٌن  كبٌراً  ٌاً إٌجاب وتشكٌلها فارقاً  ,على الدٌوانِ  رِ الجه أصواتِ سٌطرة 

 واسعاً  وتفتح البابَ  ,ستقلب الموازٌنَ  لؽوٌةً  هنالك حقٌقةً  أنَّ  إلاَّ  ,الهمسِ  أصواتِ 

 من جهةِ  ودخلناهُ  كما سبقَ  ,الهمسِ  من جهةِ  النصِ  إلى الدخولِ  ا مننلتمكن

 دقٌقةٍ  لؽوٌةٍ  دراسةٍ  بعدَ  أنٌس إبراهٌمالدكتور  إلى هذه الحقٌقٌةتوصل  ,الجهرِ 
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فً  الهمسِ  صواتَ أ أنَّ  (موسٌقى الشعر) فً كتابهِ  وجدَ  حٌثُ , العربٌةِ  لأصواتِ 

لامكمن ال بالمئةِ  من خمسة وعشرٌنَ  أكثر شكّللا تالعربً  الكلامِ 
(ٔ)

 أيّ  نَّ إلذا ف؛ 

 ستمنحنا الأذن فً ولوجِ  ٌاً إٌجاب فارقاً  تحققَ  أن تستطٌعُ  الهمسِ  لأصواتِ  نسبةٍ 

 نجدُ  أصوات الهمس جدولِ  إلىالنظر  وبإعادةِ  ,ومحاولة فهمها صوتٌاً  القصٌدةِ 

بعد استقراء  أنٌس إبراهٌمهذه النسبة التً حددها  قد اجتازتْ  القصائدِ  أؼلب أن

على  المحددةَ  النسبةَ  قد اجتازتْ  القصائدِ  كلَّ  نَّ إالقول  بل ٌمكننا ,العربً الكلامِ 

 :الجدول الآتً وَفْق

عدد  اسم القصٌدة
أصوات 

 الهمس

اسم عدد أصوات 
 القصٌدة

عدد  اسم القصٌدة الهمس
أصوات 

 الهمس

 ٖٕٗ قل هً البندقٌة 8ٖٕٔ تل الزعتر 1ٕٓ ثلاث امنٌات
 88ٖٔ جزر الملح .ٖٗ دوامة النورس .ٓ. الفقراءصرة 

 اعترافات فً اللٌل
ٕٗٓ 

 عروس السفائن
ٔ1ٔ. 

عن السلطة 
 المتوكلٌة

1ٔ 

 11ٖ الاتهام 8ٗٗٔ فتى اسمه حسن 8ٙٔ الأساطٌل

 البقاع
ٕ٘٘1 

 فً الحانة
ٖٖٕ 

بالخمر وبالحزن 
 فإادي

ٗ1ٓ 

 الرحلات القصٌة
ٗ1٘ 

 قراءة فً دفتر
ٔٓ1. 

رسالة حربٌة 
 عاشقة

ٔ1ٕ 

 8ٔٔ الخوازٌق ٖٕٕ٘ قصٌدة من بٌروت 8ٗٗ المساورة

 ٖٕ٘ باب الكون .ٕٔ مرثٌة لأنهار من 8ٕ٘ المسلخ

 8ٖٔ سلفٌنً 1ٙٗٗ من الدفتر السري 1ٕٔ الضابط

 1ٕٔ بٌان سٌاسً 8ٖٙ نهنهنً اللٌل 8ٖ٘ٔ ٌنبحّارال بحّار

 ٕٗٔ ندامى 1ٕٗٗ وترٌات لٌلٌة 1ٕ٘ بنفسج الضباب

 1ٕٓ اللون الرمادي 8ٗ. فلسطٌن عروس ٕٔٓ ار بً جً

 ترنٌمات استٌقظت
ٔ٘1٘ 

بكائٌة على صدر 
 الوطن

ٕٖٔٗ 
 افضحهم

ٔٔ8 

 رباعٌات
ٕٖٕ 

وما هم ولكنه 
 العشق

.8ٙ 
 قمم

ٕٔٗ 

 .8 وانت المحال ٘٘ٙ اٌها القبطان ٕ٘.ٔ طلقة ثم الحدث

 عبد الله
ٕ٘٘ٔ 

ٌومٌات عروس 
 الانتفاضة

ٕٙ. 
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عدد  اسم القصٌدة
أصوات 

 الهمس

اسم عدد أصوات 
 القصٌدة

عدد  اسم القصٌدة الهمس
أصوات 

 الهمس

 عتاب
ٕٔٓ 

العصافٌر موت 
 على دكة

ٕ٘ٔ 
 

 

 

 أو ,المهموسةِ  بؤصواتهِ  النسبِ  الذي هٌمن على كلِّ  صُ ما ٌهمنا هو الن نَّ ولك     

ناأ واضحاً  وقد صارَ  ,الهمسِ أصواتِ  نسبِ  القٌمةَ العلٌا من الذي بلػَ  النصُ   نَّ

 فٌها الهمسِ  أصواتِ  ورودِ  مراتِ  عددُ  التً بلػ (رباعٌات) نعنً بذلك قصٌدة

أن  ( وبذلك استطاعتْ %ٕٗ)فٌها  الهمسِ  أصواتِ  بةَ نس مما جعل مرةً  (ٕٖٕ)

ل( مع %ٕ,1+قدره ) إٌجابٌاً  تشكِّل فارقاً  وكما هو  ,فً الدٌوانِ  الهمسِ  مُعدَّ

 الآتً : فً الجدولِ  موضحٌ 

      

التً ٌكتنفها  ,لقصٌدةِ رباعٌات العامَ  المهموسةُ تناسبُ تماماً الجوَّ والأصواتُ 

هذا النصِ إلى الناظرَ  نَّ أحتى  ,وتستوطنها الشفافٌةُ  ,أؼلبها الهدوءُ من الجهاتِ 

هُ ٌستشعرُ بطٌوؾٍ تمر حوله ,ثابتةً  واضحةً  لا ٌجد ملامحَ  وتدورُ فً  ,ولكنَّ

 :نْ مثلمِ  ,المتسامً شاراتِ إلى هذا العالمِ لوءةٌ بالإوالقصٌدةُ مم ,حركةٍ مستمرةٍ 

والثمالةُ  ,والذهول ,والصمت ,والفراغ ,والخمرة ,والؽٌهب ,والسحر ,الطٌؾ

 ,المجهورةَ  فكلُّ مفاتٌح النصِ هً مفاتٌحٌ شفافةٌ لا تتطلب الأصواتَ  ...وؼٌرها

 من القصٌدةِ  بٌتٍ  ولنقرأ أولَ  ,بل إنَّها سكرانةٌ فً نطقها ,ولا تحتاجُ لنبرةٍ مرتفعةٍ 

 :حتى نتؤكد من ذلك

ل الفارق عد   نسبة الهمس فً القصٌدة الهمس فً الدٌوان م 

1.ٕ+ ٖٕ.8 ٕٗ 
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طائف  قد  طاف  بً فً غٌهب  السحر  
(ٔ)

 

ما تكونُ حركةُ الطواؾِ بالدورانِ حول الشًءِ دونَ أن ٌعترضَ المتحركَ إنَّ      

الهمسِ التً لا ٌعترضها عارضٌ فً  أصواتوهذا ٌشبه حركة  ,أيّ عارضٍ 

 :التالً ؤخذ المقطعَ ولنكتشؾ مدى تؤثٌر أصوات الهمس سن ,تكوٌنها

 واشرب رنٌن تإذا ما نضب أنقر الكؤس  

 السنٌن سوى خمرتها عبر   فهً ما ضمت  

 ٌا عشق...فضجات العشق   بك  فإذا أن  

 مكٌن من الورد   عصافٌر على غصن  
(ٕ) 

تراجعاً واضحاً لأصواتِ الهمسِ فقد بلػ عدد مرات  نلاحظ فً هذا المقطعِ     

اً سَلبٌفارقاً  حتى أنَّها حققتْ  ,( مرةً ٕ٘)ورود الأصوات المهموسة فً المقطع 

( إذ إنّ كلَّ ما %ٖ.ٓٔ)مرتفعاً مع نسبةِ أصواتِ الهمسِ فً القصٌدةِ بلػ 

( فً %..ٖٔ)استطاعتْ الأصواتُ المهموسةُ أن تحققهُ فً المقطعِ لم ٌتجاوز

 الآتً:( وكما هو واضح فً الجدول %ٕٗ)حٌن أنَّها حققتْ فً عمومِ القصٌدةِ 

 

  :ذا تتبعنا الشطرَ الأول من المقطعِ فإ ؛أن ٌكونَ لهذا دلالتهُ الخاصةُ  من ولابدَ 
                                                           

 .198ص الأعمال الكاملة لمظفّر النّوّاب: - 1

 .199ص الأعمال الكاملة لمظفّر النّوّاب: - 2

 الفارق فً القصٌدة نسبته فً المقطع

31.7 42 11.3 

 الفارق العام فً المقطع

31.7 32.8 1.1 
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انقر الكؤس  إذا ما نضبت  واشرب رنٌن   
 (ٔ)

 

نلاحظ أن الشطرَ اعتمدَ فً بناءِ المعنى الخاص بهِ على صورةٍ سمعٌةٍ     

بل إنَّه مزجَ الحواسَ فجعلَ السمعَ ٌشربُ الأصواتَ مثلما ٌشربُ الفمُ  ,صرفةٍ 

إذا أردنا أن نعبرَ عنْ  -السمعٌةَ مرسومةٌ من لونٌن  , وأنَّ هذه اللوحةَ الخمرةَ 

أو أنَّها متكونةٌ  - دوارِ الحواسِ رِ فً تبادلِ أصرٌاً مجاراة للشاعالسمع تعبٌراً ب

ا  - إذا أردنا أن نعبرَ عنها بصورتها الواضحة -من ترددٌن  أو  اللونُ الأولُ فؤمَّ

والضرب  ,والنقرُ ٌكونُ بالضربِ على شًءٍ معٌنٍ  ,فهو النقرُ  ,الترددُ الأولُ 

الحالةِ الأولى فً ف ,على شًءٍ معٌنٍ هو صورةٌ معكوسةٌ لاعتراضِ شًءٍ معٌنٍ 

والحالةُ الثانٌةُ ٌكونُ المعترضُ هو  ,فٌتم نقرهُ  ٌكونُ المعترضُ هو الشًءُ 

فلنفترض أنَّ الٌدَ التً تنقرُ على الكؤسِ هً  ؛وحتى نوضح الأمرَ أكثر ,الضارب

 ,الكؤسَ هو المعترضُ الذي ٌعترضها وأنَّ  ,الصوتُ الذي ٌجري فً الفمِ 

لذا  ,و تطبٌق حٌاتً لعملٌةِ إنتاج أصواتِ الجهرِ هذا الصوتَ ه وبالتالً فإنَّ 

 . أصواتِ الجهرِ فً هذا المقطعِ مرتفعةٌ  نسبةَ  نلاحظُ أنَّ 

فرضَ نفسهُ  نحتاجُ أن نعرؾَ أيّ هذهِ الأصواتِ وأصواتُ الهمسِ كثٌرة؛ٌ ف

نجدُ إن صوتَ التاءِ هو المهٌمن  إلى جدول أصواتِ الهمسِ؛وبالنظرِ  ,كمهٌمنٍ 

مما جعله ٌحقق  ( مرةً ٕ٘ٔٓ)وروده  مراتِ  بلػ عددُ  حٌثُ  ,على بقٌةِ الأصواتِ 

  :الآتً على وَفْق الجدولِ ( %ٗ.8ٔ) بلؽتْ  نسبةً 
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 مظفّرفً دٌوان  هموسةِ الم على الأصواتِ  هو المهٌمنُ  التاءِ  بما أنَّ صوتَ و

 فهذه النسبةُ  ,القصائدِ  فً جمٌعِ  التاءِ  صوتِ  نعرؾ نسبةَ  النّوّاب؛ نحتاج الآنَ أن

صوتِ فً كلِّ قصٌدةٍ ورود ال أخرى حسب عدد مراتِ  إلى تتفاوت من قصٌدةٍ 

 :دناهوكما فً الجدول أ

 ت اسم القصٌدة ت اسم القصٌدة ت اسم القصٌدة

 ٖٖٔ اٌها القبطان ٖٔ٘ عبد الله ٙ. ثلاث امنٌات

 ٙٙ ٌومٌات عروس الانتفاضة ٕٗ عتاب 1ٙٔ صرة الفقراء

اعترافات فً 
 اللٌل

 ٖ٘ العصافٌر على دكةموت  ٖٖٓ عروس السفائن .8

  عن السلطة المتوكلٌة ٖٙٓ فتى اسمه حسن ٕٖٔ الأساطٌل

 8ٖ الاتهام ٓٙ فً الحانة ٕٗ٘ البقاع

 1ٕ بالخمر وبالحزن فإادي ٕ٘ٓ قراءة فً دفتر 8٘ الرحلات القصٌة

 ٖٓ رسالة حربٌة عاشقة ٕٗٗ قصٌدة من بٌروت .٘ المساورة

 ٕٙ الخوازٌق 1٘ قل هً البندقٌة 8٘ٔ المسلخ

 ٓٗ باب الكون ٖٕ٘ جزر الملح ٙٔ الضابط

 ٘٘ مرثٌة لأنهار من ..٘ ٌنبحّارال بحّار
 

 ٖ. سلفٌنً

 1ٕ بٌان سٌاسً 8ٓٙ من الدفتر السري 1ٗ بنفسج الضباب

 ٖٙ ندامى .ٔٔ نهنهنً اللٌل 1ٖ ار بً جً

ترنٌمات 
 استٌقظت

 ٖٓ اللون الرمادي 1ٕ٘ وترٌات لٌلٌة 1ٕٖ

 ٕٓ افضحهم .ٖٔ فلسطٌن عروس ٖٗٔ تل الزعتر

بكائٌة على صدر  ٙٗ دوامة النورس
 الوطن

 ٘ٔ قمم ٕٕ٘

 خ ث ت ش ق ص الصوت

 3.9 2.1 18.4 4.7 11.5 4.3 نسبته

 517 181 2115 531 1221 424 مرات وروده
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 ت اسم القصٌدة ت اسم القصٌدة ت اسم القصٌدة

وما هم ولكنه  8ٕ رباعٌات
 العشق

 8ٔ وانت المحال ٘ٔٔ

     ٕٙ٘ طلقة ثم الحدث

دٌدةِ( ٌهٌمنُ صوتُ التاءِ على قصٌدةِ )ثلاث أمنٌاتٍ على بوابةِ السنةِ الج    

وروده  عدد مراتِ  لأنَّ  ؛الأصوات المهموسة نسبِ وترتفعُ نسبتهُ فوق كلِّ 

( فً القصٌدةِ %ٕ.ٕٙ) بلؽتْ  نسبةً  شكّلمما جعله ٌ مرةً  (ٙ.)بلػ  حٌثُ  ,مرتفعاً 

ل( مع %ٗ,.فارقاً إٌجابٌاً قدرهُ ) شكّلوبذلكَ ت نسبةِ التاء والذي ٌبلػُ  مُعدَّ

لنرجع  .ٌمنةأن ٌكونَ لهذا الصوتِ دلالة تناسب هذهِ اله%( ولابدَ من ٗ.8ٔ)

 :ونحاول أن نكشؾ هذه الدلالة ,القصٌدة إلى نصِّ 

 قالطرٌ ر  غٌأحد  ٌذكرنً منذ اختلفنا م ٌعد  ل

 ٌكفً صار  

 الشقر   الفتٌات   .. وصهٌل  ٌؤتً من بعٌد   الأجراس   فرح  

 المتعب   الزمن   عزم   ٌستنهض  

 شموعً تغتاب   من القمة   والرٌح  

 جوعً كم تشبه   الشباك   رقعة  
(ٔ) 

( مرات؛ ٓٔ)( فقد ورد %ٕ.8ٕ)ترتفعُ نسبةُ صوتِ التاء فً هذا المقطعِ إلى 

( مع صوتِ التاء فً القصٌدةِ والذي ٌبلػ %ٕوبذلك تحققُ فارقاً إٌجابٌاً قدرهُ )+

%( وكما هو واضح 1.8+( وأٌضاً تحققُ فارقاً إٌجابٌاً كبٌراً قدره )%ٕ.ٕٙ)

 : فً الجدول الآتً
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 مظفّرأن ٌكون لذلك دلالته فً هذه القصٌدة التً أفُتتِحَ بها دٌوانُ  من ولابد    

ها مصدرُ الحرارةِ وكؤنَّ  ,التً أشعلتْ الدٌوانَ  الشرارةفهً تمثلُ  النّوّاب؛

النّوّاب هنا  مظفرّف ,نها باقً القصائد طاقتهاوالانفعالِ الشعوري الذي تستمدُ مِ 

فلا ٌمرّ من خلالها دارسٌ إلا وقرأ  ,مانٌه الثلاثة على بوابةِ الشعرِ العربًٌعلق أ

ودلالةُ  اءِ هو الصوتُ المهٌمنُ على النصِّ وقد عرفنا أنّ صوتَ الت ,هذه القصٌدة

 فالتاء وكما ٌصفها سمٌر ستٌتة بؤنّها ؛تماماً النصّ هذا هذا الصوتِ تناسبُ جو 

ولأنَّها صوتٌ مهموسٌ لذا  ,وهً متبوعةٌ بدفقةِ هواءٍ  ,ٌةِ النفَس منَ الأصواتِ ))

فؤن الوترٌن الصوتٌٌن ٌنفرجان بقوةٍ عندَ نطقها ودفقةُ الهواءِ التً تتبعها تكونُ 

((. أقوى أٌضاً 
(ٔ) 

 مظفّرإنَّ  :ٌقعُ فً موقؾِ المبالؽةِ عندما ٌقولُ لا  وهذا ما ٌجعلُ الباحثَ      

هُ ٌحاولُ أن ٌصورَ روحهُ على هٌؤةِ  ,ٌتكلمُ بؤنفاسهِ  النّوّاب فً هذا النصِّ  إنَّ

نٌحاول أن ٌجسدَ مشاعرهُ التً تبلورتْ ع ,قصٌدةٍ   لى شكلِ أمنٌاتٍ تجمعتْ لتُكوِّ

((للاضطرابِ بالطبٌعةِ  هنَّ ...إ)): عن صوت التاء ًٌقولُ العلاٌلو,  ا النصَّ هذ
(ٕ)

 

                                                           

سمٌر شرٌف استٌتٌة, دار وائل  .د الأصوات اللغوٌة رإٌة عضوٌة ونطقٌة وفٌزٌائٌة: - 1
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ربتهِ بعٌداً عنْ وطنهِ الذي وخوفهِ منْ وحدتهِ وؼ النّوّابوهذا ٌماثلُ اضطراب 

 الشخصٌةِ وهذا ما ٌسمحُ لخصائصِ  التاء ضعٌؾُ  صوتَ  كما أنَّ , ٌحب

الأصواتِ الأخرى بالسٌطرةِ علٌه
(ٔ)

وهنا ٌماثلُ شخصٌةَ الشاعرِ التً بدتْ  ,

 فالشاعرُ ٌجعلُ منْ نفسهِ مفعولاً ,  ٌفارقها الآخرون ولا تفارق زوزةً,مه ,ضعٌفةً 

وٌؤتً بالأفعالِ المإذٌةِ والجارحةِ وٌسلطها على نفسهِ  ,بهِ فً المعنى لكلِّ الجملِ 

هُ الضحٌةُ هنا بكلِّ من خلالِ الآخرٌن وهو أحدٌ,  فلم ٌعدْ ٌذكرهُ  ؛تفاصٌلها , إنَّ

 . ٌخاؾُ الخروجَ للشارعِ 

كانتْ معادلاً صوتٌاً لشخصٌةِ الشاعرِ فً هذا  ا نلاحظ أنَّ التاءَ ومن هن    

للذان وهذان الخطان المتقاطعان هما ا ,وشدٌدٌ  ,فهو صوتٌ مهموسٌ  ؛النصِ 

هُ شدٌدٌ  ,هادئ هامسفهو  ؛الؽرٌبة ٌشكّلان نقطةَ ولادة شخصٌته على الرؼم لكنَّ

ى الهمسُ والضعؾُ وكٌلاً وٌبق ,كلَّ ملامحِ الشدةِ تختفً فً هذا النص أنَّ  من

 .فً قصٌدتهِ هذهِ  النّوّاب مظفرّرسمٌاً عن 
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 : أخرى من المهٌمنات الصوتٌة : نماذجثالثا

 

  :النموذج الأول

وقابوس  
(ٔ)

ً   هذا سلطان     جدا   وطن

 ببرٌطانٌا العظمى رابطة   تربطه   لا

 دٌمقراطٌا   من المهد   المذكور   لأبٌه ولد   وخلافا  

 النظارات ووضع   النعل   فً لبس   تسامح  ولذلك 

ٌحفظها الله العربٌة   الجامعة   بمآثره   فكان أن اعترفت  
(ٕ)

 

 بؤنَّ  (,خصائصُ الحروؾِ العربٌةِ ومعانٌها)ٌصرحُ حسن عباس فً كتابهِ       

بعدِ الكلامِ العربًِ, بل وٌذهبُ إلى أ الأصواتِ تكراراً فً أقلُّ  صوتَ الظاء هو

أصواتِ الدنٌا استعمالاً أقلُّ ٌقولُ بؤنَّ هذا الصوتَ  حٌثُ من ذلكَ 
(ٖ)

ولسنا بمحلِ  

فً  الأصواتِ  لٌها إحصاءُ النتٌجة التً وصل إ ه ٌعززولكنَّ  ,نقاشِ هذا القولِ 

جداً  التً ٌحققها هذا الصوتُ منخفضةٌ  المئوٌةُ  فالنسبةُ  النّوّاب؛ مظفّرشعرِ 

فهً تصلُ بؤقصى ارتفاع لها  ,خرىمقارنةً بالنسبِ التً تحققها الأصواتُ الأ

بٌنما تنعدمُ فً قصائدٍ أخرى   ,العامة الأصواتِ  ( من مجموعِ %ٗ,ٓ)إلى 

                                                           

هو قابوس بن سعٌد بن تٌمور , الحاكم الثانً عشر لأسرة آل بو سعٌد, وهو سلطان عمان  - 1

 إلى ٌومنا هذا.  1971من عام 
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( %8,ٔ) نسبةً بلؽتْ  شكَّلصوتَ الظاء  لكن فً المقطعِ أعلاه نلاحظ أنَّ  ,تماماً 

متوسطَ تكرارِ هذا الصوت فً كلِّ  فلو علمنا أنَّ  العامةِ  الأصواتِ  من مجموعِ 

هذا ٌعنً أن صوتَ الظاء  ,العامة الأصوات(  من مجموع %ٕ,ٓ) هو القصائدِ 

هُ تضاعؾَ ثمان  (%ٙ,ٔ+مقدارهُ ) حققَ انزٌاحاً إٌجابٌاً  فً هذا المقطعِ  أي أنَّ

كون من توهذه الكثافةُ النسبٌةُ لهذا الصوتِ لابد أن  ,مراتٍ عن متوسطِ  تكراره

والقراءةُ  ,هذا الصوتِ  لخصائصِ لالةٌ ٌكشؾُ عنها النظرُ الدقٌقُ ورائها د

النّوّابُ عنْ شخصٌةٍ ٌتحدثُ  ففً هذا المقطعُ  ,الفاحصةُ للمقطعِ الذي هٌمن فٌه

د صورةً مما ٌولِّ  ؛ؼٌر متناسقةٍ مع بعضها عربٌةٍ حاكمةٍ, محاولاً رسمها بملامحَ 

 بٌهِ وٌتجهُ ولُ قابوسُ أن ٌكونَ مختلفا عنْ اٌحا حٌثُ  ,مضحكةً لهذه الشخصٌةِ 

وهذه المحاولةُ التً تبنتها الشخصٌةُ تبدو  ,سبقه اً دٌمقراطٌاً مختلفاً عمناتجاه

بها  اعترفتْ  فارقاً كبٌراً حتى وإنْ  شكّلولا ت ,أبداً  مضحكةً لأنَّها ؼٌر مإثرةٍ 

فً الخروجِ  الظاءِ  صوتِ  وهذه المحاولة تشبهُ تماماً محاولةَ  ,الجامعةُ العربٌةُ 

فكان أقصى ما  ,علانهِ الثورة على الأصواتِ الأخرىوإعنْ نسقهِ المعتادِ, 

اعفةِ ولكن ما قٌمةُ المض ,مضاعفة جهدهِ عشر مراتٍ  ٌستطٌعُ الوصولَ إلٌه

ها تبقى لا شًء إذا قٌستْ بالأصواتِ إ (%ٖ,ٓ) لعشرِ مراتٍ؟ بالنسبة ِ للقٌمةِ  نَّ

أو  ,للقصٌدةِ لا تؤثٌرَ لها على الهٌكلِ الصوتً  ,مضحكةٌ  تبقى محاولةٌ  ,الأخرى

فصوتُ الظاءِ ومحاولته المضحكة بالهٌمنةِ والتؽٌٌر ٌشبهُ قابوسَ  ,للقصائدِ كلهّا

 .ومحاولته ُالمضحكةُ أٌضاً 

أنَّ عملٌةَ نطقِ صوتِ الظاء تتمُّ ببروزِ طرؾِ  اللسانِ حٌنَ ...)) فضلا عن     

((ٌوضعُ بٌنَ الأسنانِ العلٌا والسفلى
(ٔ)

وهو العضو المرن  :فٌشتركُ اللسانُ  

ومن  ,وهً العضو الصلبُ العظمً :مع الأسنانِ  ,المتحركُ فً جمٌعِ الاتجاهاتِ 
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وبٌنَ إنتاج الصورةِ التً  ,بٌنَ إنتاج صوتِ الظاء هنا ٌمكنُ أن نلمحَ العلاقةَ 

والصورةُ  ,صلبٍ  وعضوٍ  مرنٍ  افر عضوٍ ا النّوّاب, فالصوتُ نتجَ  بتضرسمه

ولكنَّ  ,ٌمثلهُ والدهُ  صلبٍ  واتجاهٍ  ,الدٌمقراطً هُ قابوسُ ٌمثل نتجتْ باتجاهٍ مرنٍ 

 ,لم ٌتمردْ على جوهرِ الصلابةِ والٌبوسةِ فً الحكمِ  ؛ٌبقى شكلٌاً  الأولَ  الاتجاهَ 

 ,إذ ٌندفعُ طرفهُ  ,وهذا ما ٌتناسبُ  تماماً مع وضعٌةِ اللسانِ حالَ النطقِ بالصوتِ 

 ,بٌنما ٌتخلؾُ جزإهُ الأخٌر ,الأسنانِ وهو الجزءُ الأكثر دقّة نحو الأمامِ خارج 

لى الجذرِ, وٌتكومُ فً عمقِ الفمِ وهو الجزءُ الأكثر سمكاً والأقربُ إ
(ٔ)

فقابوس ,  

 فكما أنَّ  ,ٌخدعُ بهِ الناس ومقٌدٌ بالأصلِ ولٌستْ الدٌمقراطٌةُ إلا شكلاً  مرتبطٌ 

 . لحاكمُ مثلهُ اللسانَ ٌتحرك فً جمٌعِ الاتجاهاتِ وٌبقى مرتبطاً بجذرهِ فهذا ا

 

 النموذج الثانً: 

 وجوهكم سوّدت  

 من قمة  

 أمامكم من   الكروش   ما أقبح  

 كمورائ   من   الكروش   وأقبح  

 فما ظلم   ٌشابه كرشه   ومن  

 .... قمم  ... قمم  .قمم  

 قمم  
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 معزى على غنم  

 لها نغم   مضرطة  

 القمة   تنعقد  

 القمة   لا تنعقد  

القمة   تنعقد   لا
 (ٔ)

. 

( من مجموع %8,8ٔ) بلؽتْ  المٌم على هذا المقطع بنسبةٍ  ٌهٌمن صوتُ     

ٌنطقُ بضمِ الشفتٌنِ )) المٌم , وصوتُ مرةً  (8ٕ)وروده  مراتِ  وعددُ  الأصواتِ,

مع ذبذبةِ الأوتارِ  ,الأنفً؛ لٌؽلق ما بٌنَ الحلقِ والتجوٌؾ ورفع الطبقِ 

((الصوتٌةِ 
(ٕ) 

والذي ٌصاحبهُ تذبذبٌ فً الأوتارِ  ,والضؽط الحاصل على الشفتٌن

 ,مما ٌإدي إلى خروج الهواءِ من الأنؾِ  ؛وانخفاض سقؾِ الحنكِ اللٌنِ  ,الصوتٌةِ 

 مما ٌخلقُ أجواءً  ؛ترتبطُ بالعظمةِ والمهابةِ  المٌم صفاتٍ  كلّ هذا ٌمنحُ صوتَ 

ٌطؽى الوقارُ علٌها 
(ٖ)

ما  بكلِّ  على الترقبِ والخشوعِ لما هو آتً فٌجبر المتلقً 

فبعدَ أن ٌصرخَ الشاعرُ بصوتهِ الشجاع الممتد إلى أقصى  ,ٌحملُ من فضولٍ 

 ... نجدُ المتلقً محافظاً على هدوئهقمم قمم: مسامع الحكوماتِ العربٌةِ آنذاك

وما عساهُ أن ٌقولَ فً مناقشةِ  ,ن بما سٌؤتً بهِ الشاعرُ محاولاً التكهّ  ,وصمتهِ 

الذي صنعهُ  وٌحطم كلَّ الجوِّ  أفق التوقع,فإذا بهِ ٌكسر  ,هذا الموضوعِ الكبٌر

على  ,فالسامعُ ٌفتحُ عٌنٌهِ مباشرةً على القمةِ  ...معزى على غنم  بصرختهِ: 

فإذا هً  ,وٌترقب ,وٌخشى ,لذهَ لٌُ  ,على مركزِ القرار ,اجتماعِ السلطاتِ 
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 ,ط بهم إلى الأسفلِ وٌهب ,مستمعٌهِ على كتفهِ  النّوّاب مظفرّلحظاتٌ تمرُ ثم ٌحملُ 

فلا ٌكاد ٌنهً جملتهُ الثانٌة حتى ٌضحك  , إلى الضحكِ الأسودِ,إلى السخرٌةِ 

كانَ  ,لجمهورهِ  النّوّاب, كلُّ ذلكَ الوهم الذي صنعهُ من أعماقِ قلبهِ الجمهورُ 

 , الخٌطُ فً حٌاكةِ ثوبِ الوقارِ على شطرهِ  , خٌطهُ الأساسبوساطة صوتِ المٌمِ 

وقوتها وٌظهرها بصورةٍ  ,نْ مهابتهالٌعري القمم مِ  ؛ذلكَ  الذي سحبهُ بعد

على  النّوّاب مظفرّفالمٌمُ ساعدَ وتحملَ المفارقةَ التً تبناها  ,كارتونٌةٍ مضحكةٍ 

.بٌن الإجلالِ والاستهزاءِ  ,تلكَ المفارقةُ بٌنَ الوقارِ والسخرٌةِ  ,عاتقهِ 
 

تُ التً ٌمكنُ إطالتهاوهً الأصوا :والمٌمُ من الأصواتِ الاستمرارٌةِ     
(ٔ )

وهنا 

وما  ,مبالاته بما ٌمكنُ أن ٌنزلَ علٌهِ من عقابٍ الشاعر, ولاتحدٌداً تظهرُ شجاعةُ 

الجهوري الواضح  فهو ٌستعملُ الصوتَ  ,ٌمكنُ أن تفعلهُ السلطاتُ بحٌاتهِ 

هُ ٌخبر الحكامُ بؤنهُ لا ٌخشاهم ,وٌصرخ ,حتى ٌطٌل صوتهُ  ,المستمر هُ  ,وكؤنَّ وأنَّ

ساعدهُ بذلكَ كون  ,وٌرٌدهم أن ٌعرفوا حقٌقتهم من عندهِ  ,ٌرٌدهم أن ٌسمعوا

,والؽنة من علاماتِ قوةِ الحرؾِ  ,صوت النون من أصواتِ الؽنةِ 
 
فً  النّوّابف

وهو القمةُ الحقٌقٌةُ التً  ,وهو الحاكمُ  ,هذهِ القصٌدة وفً هذا المقطع هو القوي

تشً الؽنةَ  ا أنَّ كمَّ  ,ظهرتها على حقٌقتهاكشفتْ زٌؾَ القممِ الأخرى وأ

.بالتطرٌبِ 
(ٕ )

وٌلح استهزاءً  ,لٌعززَ قوته النّوّاب؛وهذه مفارقةٌ أخرى جاءَ بها 

نجدهم فً  ففً حال مناقشة الشعراءِ لموضوعٍ جللٍ  ,بالأنظمةِ العربٌةِ وقممها

على أوتارِ ولكنَّ شاعرنا ٌطربُ هنا وٌؽردُ راقصاً  ,حالةٍ من الحذرِ والخوؾِ 

 فطربهُ ٌدلُ  ,ولا قٌمة لحٌاته من دون قضٌته ,تهدٌدٍ  فهو لا ٌؤبهُ بؤيِّ  ,الخوؾِ 

                                                           

 .123,د. أحمد مختار عمر,ص :دراسة الصوت اللغوي ٌنظر:  - 1

, 1986 , عزالدٌن علً السٌد, عالم الكتب , بٌروت.د ر:  التكرٌر بٌن المثٌر والتؤثٌر:ٌنظ - 2

 .15, ص 2ط
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أو عرضاً نتٌجة  ,دفةً اصمي أنَّ هذه المعانً لم تؤتِ على إمعانٍ فً قصدٌتهِ, أ

ه اعتادَ على شتٌمتهم ,لعاطفةٍ ثارتْ  حتى باتتْ تلكَ الشتائمُ أؼنٌة ٌرددها  ,بل إنَّ

 .كلّ حٌنٍ وٌستمتعُ بإلقائها
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 المبحث الثاني                                

 المقاطع الصىتية المهيمنة                        

 الصىتي  لمقطع  ا :أولا 

 المقطع لغة  :أ
 

وهو  ،من بعض   الشًءِ  بعض أجزاءِ  إبانةُ )) :المقطعُ فً اللغةِ من القطعِ وهو   

 فٌهِ  قطعُ الذي ٌُ  الموضعُ  :والمقطعُ ، والأودٌةِ  الرمالِ  كمقاطعِ  ،من قطع مكان اسمُ 

((ن المعابرِ النهر مِ 
(ٔ)

نَهُمْ وقَدْ وردَ فً الذكرِ الك  ٌْ عُوا أمْرَهُمْ بَ رٌمِ } وَتَقَطَّ

زُبُرَا{
(ٕ) 

 المقطع  اصطلاحاا: :ب
 

ا        فف الاصطلاحفً أمَّ  لاا الأ وبٌنَ ...)): بقولهِ  هـ(9ٕ٘)ت انابن الدهّ  هُ ٌعرِّ

ن مِ  مركب   ، فالخاٌفُ وثقٌلة إلى خاٌاة   تنقسمُ  ، والمقاطعُ المقاطعُ  والحروفِ 

ا  الصوتَ  ، لأنَّ ومصوت   صامت    فٌهِ  ٌكونُ  زمان   فً أقصرِ  بهِ  نطقَ أن ٌُ أمَّ

 المقصور والسببُ  ، وهو المقطعُ وإلى السمعِ  إلى الصامتِ  الصامتِ  اتصالُ 

                                                           

 . 78ٕص 8ج لسان العرب: -ٔ

 .ٖ٘آٌة  سورة المؤمنون:ٕ-  
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ا  ،نْ لَ  :، مثلالعروضً الخاٌفُ  الزمان أو أضعافه،  فً ضعفِ  بهِ  نطقَ أن ٌُ وأمَّ

(( اعق :الماروق العروضً مثل الوتدُ هو و ممدود   ٌسمى مقطع  و
(ٔ)

 

هم عرفوا نَّ أ القدامى نجدُ  وٌٌن وعلماء الأصواتاللغ ذا تصاحنا كتبَ إو     

ٌُعد  ،وعددوا أنواعه ،وذكروه ،المقطعَ   ول من ذكرَ أ هـ(9ٖٖ)ت بًاالاارف

غٌر  وحرف   مصوت   حرف  مجموع ُ  المقطعُ )) :فً تعرٌاهِ  ٌقولُ  نجدهُ  إذ المقطعَ 

((مصوت  
(ٕ)

 وكل  ))  :، فقالَ  طوٌل   ومقطع   ،قصٌر   مقطع   ،قسمهُ إلى نوعٌنثم  

 ، القصٌرُ  ٌسمى المقطعُ  هُ نَّ إف بهِ  قرنَ  قصٌر   بمصوت   أتبعَ  غٌر مصوت   حرف  

قصٌرة  المصوتاتِ هم ٌسمون أنَّ  من قبلِ  المتحركَ  الحرفَ  ٌسمونهُ  والعربُ 

هم فإنَّ  أصلاً، وهو ٌمكن أن ٌقترن بهِ  بمصوت   لم ٌتبعْ  حرف   وكل   الحركاتِ 

ا نَّ إمصوت طوٌل ف قرن بهِ  غٌر مصوت   حرف   وكل   ،الحرف الساكن ٌسمونهُ 

(( .الطوٌلَ  نسمٌه المقطعَ 
(ٖ)

 

 والسببِ  الطوٌلِ  المقطعِ  فٌربط بٌنَ  عروضٌاً  من المقاطعِ  ٌستاٌدُ  هُ نَّ إثم      

 منَ  ٌعدُ  ، فلذلكَ الخاٌفِ  السببِ  قوةُ  قوتهُ  فإنَّ  طوٌل   مقطع   وكل  )) :، فٌقولُ الخاٌفِ 

 ، وسائرُ الطوٌلةِ  بالمقاطعِ  الأسباب الخاٌاة لحقَ  ما لحقَ  ، وكل  الخاٌاةِ  الأسبابِ 

ا  مما عددناها جمٌعاً مركبة   ٌدُ أزْ  تركٌباً  ما ٌركبُ  ا  ،أسباب   عنْ أمَّ  ،أوتاد   عنْ وأمَّ

                                                           

, دار الكتب المصرٌة ابن الدّهّان,محمد بن علً  :لنظر فً الأدلة واختلاف الفقهاءتقوٌم ا -ٔ

 ,غانم قدوري الحمد :دخل إلى علم أصوات العربٌةالمنقلا عن  , فقه شافعً,ٕٔرقم  مخطوط

 .88ٔص م, ٕٗٓٓ,  ٔدار عمار, ط

غطاس عبد الملك  :تحقٌق, نصر محمد بن محمد بن طرخان الفارابً ابو :موسٌقى الكبٌرال -ٕ

  .7ٕٓٔ, ص م9ٙ7ٔ, القاهرة ,ٔط ب العربً,تدار الكا  د. محمود أحمد الحنفً,و  خشبة

 .7٘ٓٔص الموسٌقى الكبٌر:ٖ - 
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ا   مقام فقرة تامة تعقبها وقاة، كذلكَ  ٌقومُ  هُ فإنَّ  خاٌف   سبب   وكل   ،عنهما جمٌعاً وأمَّ

((مقطع طوٌل كل  
(ٔ)

. 

ا        ، إذ بمعنى المخرج عندهُ  المقطعِ  مصطلحُ  فقد وردَ  ( هـ9ٕٖ)تابن جنًأمَّ

 لهُ  مستطٌلاً متصلاً حتى ٌعرضُ  مع الناسِ  ٌخرجُ  عرض   الصوتُ ...)) :ٌقولُ 

 ، فٌسمى المقطعُ  ، واستطالتهِ  عن امتدادهِ  مقاطع تثنٌهِ  والشاتٌنِ  والامِ  قِ فً الحل

(( حرفاً  لهُ  أٌنما عرضَ 
(ٕ). 

 وٌعودُ )) :ٌقولُ  نجدهُ  المقولةِ  ان على هذهِ تمام حسَّ  للدكتورِ  وفً تعلٌق        

((عرض راجع إلى المقطعِ  على الصوتِ  الضمٌرُ 
(ٖ)

ابن  ن هنا ناهم أنَّ ومِ  

 هو مخرجُ  والمعروف أن المقطعَ  ،ٌسمً المقطع هنا حرفاً  هـ(9ٕٖ)تًجن

ا  ،لا الحرف الحرفِ   ع عند المحدثٌن فقد سارَ فً ثلاثةتعرٌف المقطأمَّ

ف كل  اتجاه   ،اتجاهات    :وهذه الاتجاهات هً ،معطٌاتهِ الخاصة وَفْقهُ ٌعرِّ

 : (الفيزيقي أو الأكىستيكي)الفىنيتيكي.  التجاه   :1

 

 أدنٌٌنِ  حدٌنِ  بٌنَ  تقعُ  سماع  إقمة ))  :ههذا الاتجاه بأنَّ  تحتَ  المقطعُ  فُ عرَّ وٌُ       

((من الإسماعِ 
وحالَ ، طبٌعٌة   إسماع   أعلى أو قمةُ  حد   بذلك لهُ  فالمقطعُ  .(ٗ)

 هور أثر الذبذباتِ  صواتٌونح  حساس  لاحَ  الأتسجٌلِ جملة  من الجملِ على لو

فالقممُ تمثلُ أعلى ما ٌصلُ إلٌهِ  ،فً خط  متموج  تشتركُ فً تكوٌنهِ القممُ والودٌانُ 

                                                           

 .79ٓٔ – 78ٓٔص :الموسٌقى الكبٌرٔ- 

 .ٙابً الفتح عثمان بن جنً, د. حسن هنداوي, ص صناعة الاعراب: سرٕ- 

 .ٓٗٔص  مناهج البحث فً اللغة:ٖ-  

 .8ٕٗص  ,أحمد مختار عمر.د :دراسة الصوت اللغويٗ- 
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 ،والودٌان تمثلُ أقل ما ٌصلُ إلٌهِ الصوت من الوضوحِ  ،الصوت منَ الوضوحِ 

وغالباً ما تكونُ القممُ محجوزة لأصواتِ اللٌنِ لتتركَ الودٌانَ لبقٌةِ الأصوات 

ةساكنال
(ٔ). 

 

 :الفىنىلىجي التجاه   :2
 

لكلِّ لغة  قواعدها الخاصة فً تجمٌعِ الوحداتِ الصوتٌةِ فً مقاطع  لذا إنَّ       

اختلافِ اللغاتِ على وَفْق هذا الاتجاهتعرٌفَ المقطعِ سٌختلفُ ب
فُ عبد  (ٕ) ٌُعَرِّ و

هُ نْ هذهِ الناحٌةِ بإالصبور شاهٌن المقطع مِ  وحركة  ٌتاقُ  مزٌج  من صامت  ))  :نَّ

((مع طرٌقةِ اللغةِ فً تألٌفِ بنٌتها وٌعتمدُ على الإٌقاع ِالتناسً
بٌنما ٌقول  .(ٖ)

أو أكثر  مكتناة بصوت   أو طوٌلة   قصٌرة   عن حركة   عبارة   هُ نَّ إ )) :إبراهٌم أنٌس

((الساكنةِ  من الأصواتِ 
(ٗ)

الوحدةُ التً ٌمكنُ ))  :هلمسلف بأنَّه اللغوي فهوٌعرِّ  

أو نغمةً واحدةً كما فً كثٌر   ،تحملَ درجة واحدةً منَ النبرِ كما فً الانجلٌزٌةِ أن 

((من اللغاتِ النغمٌةِ 
(٘). 

                                                           

 .ٔٙٔص  ,: ابراهٌم أنٌسٌنظر: الاصوات اللغوٌةٔ - 

 .ٕٓص,د.غانم قدوري الحمد  :المدخل إلى علم الاصوات العربٌةٌنظر: ٕ- 

الصبور شاهٌن, المنهج الصوتً للبنٌة العربٌة رؤٌة جدٌدة فً الصرف العربً: د.عبد  ٖ- 

 . 8ٖم ص 98ٓٔ ط(  بٌروت,مؤسسة الرسالة, )د 

 ٘ٗٔص  ,م 9ٖ٘ٔ , ٕمكتبة الانجلو المصرٌة,  ط ,موسٌقى الشعر: د. ابراهٌم أنٌس ٗ - 

 .8ٕٙص ,أحمد مختار عمر دراسة الصوت اللغوي:٘ - 
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 :النطقي التجاه   :3
 

 أو خاقة   ،بنبضة   تنتجُ  أصوات   مجموعةُ هذا الاتجاه هو  على وَفْقالمقطع         

واحدة   صدرٌة  
(ٔ)

 (ضَرَبَ ) بكلمةِ  نطقتَ و كصدر أسالِ  فإذا وضعتَ كاكَ على  

مقاطع  تقابلُ  ،، وهً ثلاثعلى الصدرِ  الحاجزِ  الحجابِ  بضغطاتِ  تشعرُ  سوفَ 

ثلاثة  مٌزَ تستطٌع أن ت كفإنَّ  (م ٌضْرِبْ ل)عبارة  تإذا نطق ، وكذلكَ  الثلاثةِ  الكلمةِ 

فاً كلِّ مرة  تحسُ بثلاثِ خاقات   (ما قاما)وكذلكَ فً قولكَ  ،مقاطع أٌضاً 

 .صدرٌة  

 

 ج: أنواعُ المقاطعِ فً اللغةِ العربٌةِ:

 

المقطع ))  علٌهِ  هناك من أطلقَ و |ص حوٌرمز له بـ | القصٌرُ  المقطعُ : ٔ

ك((.المتحر الماتوح سمی أٌضاً بالمقطعِ الصغٌر وٌُ 
(ٕ)

 

من  هذا المقطعُ  وٌتألفُ  |ص ح حوٌرمز له بـ |المتوسط الماتوح  المقطعُ  :ٕ

أو صائت طوٌل، أي صامت صائت طوٌل ومن  طوٌلة   بحركة   متلو   صامت  

 .الأول من كاتب )لا، ما( المقطعُ  تهأمثل

من  هذا المقطعُ  وٌتألفُ  |ص ح صوٌرمز له بـ | ،المتوسط المغلق المقطعُ : ٖ

+ حركة قصٌرة + صامت  ، أي من الصامتِ قصٌرة   تتوسطهما حركة   صامتٌنِ 

  .م(الناً والجزم )لَ  وأداةُ  (نمَ ) الاستاهامِ  هذا المقطع أداةُ  ومن أمثلةِ 

                                                           

 8ٕ٘ص :دراسة الصوت اللغوي ٌنظر: ٔ - 

م,  998ٔ, ٔالأردن, ط -الأصوات اللغوٌة: عبد القادر عبد الجلٌل, دار صفاء, عمانٕ - 

  .ٕٓص
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ص ح ح أخرى من المقاطع نشٌر لها برمزها مثل المقطع: | أنواعوهناك      

| فً مثل كلمة )جاد(،  والمقطع  |ص ح ص ص| فً كلمة )نهر(،  ص ص

والمقطع | ح ص ص | فً مثل كلمة )حٌن(
(ٔ)

اللغوٌون ٌقولون ف حال   وعلى كلِّ  

اطع الصوتٌة فً اللغة العربٌة وهذه الأنواع بشٌوع الأنواع الأولى من المق

الثلاثة هً التً تشكّل الكثرة الغالبة فً الكلمات العربٌة
(ٕ)

. 

 النىّّاب: مظفرّالمقاطع المهيمنة في شعر  ثانياا:
 

ٌرتبط عددُ المقاطعِ ونوعها فً القصٌدةِ بالحالةِ الشعورٌةِ التً تسٌطر       

وقتَ ن مِ القصٌدةِ جاءت  وثٌقاً، فإذا كان الشاعرُ هادئاً  على الشاعرِ ارتباطاً 

وغالباً ما ٌكون  د قصٌرةً ومتوسطةً من حٌثُ النوع،العد حٌثُ المقاطعُ كثٌرة من 

التً ما أن  أي فٌما ٌبتعد عن الاناعالاتِ الناسٌةِ  ،ذلك فً الوصفِ والغزل

لى الطولِ المناسبِ وٌمٌل إ ،الشاعرِ حتى ٌقل عددُ المقاطعِ  تقترب من ناسِ 

فً حدٌثه عن مناسبةِ  أنٌسوقد توصل إلى ذلك ابراهٌم  ،لحالاتِ الاناعالِ 

فقال بأنَّ الشاعرَ فً حالةِ حزنهِ  ،العروضِ للحالة الناسٌة التً ٌمر بها الشاعرُ 

الشاعرَ فً حالةِ  وإنَّ  ،وزان  طوٌلة  كثٌرة المقاطعاستعمالِ أ وٌأسه ٌمٌل إلى

استعمالِ أوزان قلٌلة المقاطع إلىاضطرابه ٌمٌل 
(ٖ)

 أنواعلاختلافِ  ون راً  

نا ندخل إلى حالةِ الشاعرِ  ،المقاطعِ اعتماداً على الحالةِ الناسٌةِ للشاعرِ  ولأنَّ

                                                           

مناع عبد  :المقطع فً بنٌة الكلمة العربٌة, دراسة لغوٌة تطبٌقٌة فً القرآن الكرٌم ٌنظر:  ٔ -

 .9ٔ, ص9ٕٓٓجامعة ام درمان الاسلامٌة, كلٌة الدراسات العلٌا,  رسالة ماجستٌر, ,الله مصلح

 .9ٙٔ-  9٘ - 87ص  ابراهٌم أنٌس,ٌنظر:  الأصوات اللغوٌة:  - ٕ

اروى خالد مصطفى : ٌنظر: النظام الصوتً ودلالته فً سٌفٌات المتنبً وكافورٌاته -ٖ 

 . 8٘ٔص
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لذا وجدنا أنَّ دراسةَ البنٌةِ المقطعٌة  ؛الناسٌةِ من خلالِ موضوعِ القصٌدةِ 

ن خلال أخذ نماذج من أبرز ٌمكن أن تتم م النّوّاب م اّرالمهٌمنة فً شعر 

فأعلى درجات سلم الاناعال هً  ،عنده التً تتحكم بها العواطفُ  الموضوعاتِ 

شهر الهجاءِ، وأ التً تصل به إلى الغضبِ  فٌها حالةُ  تلك التً تتملك الشاعرَ 

( التً القدس عروس عروبتكم)هً قصٌدة  النّوّاب م اّرعند  قصائد الهجاءِ 

التحدث  متى أرادتْ  العربٌةِ  ٌ هر على رقابِ الحكوماتِ صبحت طوقاً سحرٌاً أ

وهذه  ،ٌوحى لكلِّ عربً ٌسمع حاكماً وهو ٌتحدث عن القدسِ  ووحٌاً  ،عن القدسِ 

فلا  ،القصٌدةُ فٌها من العواطفِ الغاضبةِ ما ٌجعلها تستمر بجمرتها طول السنٌن

وتسٌر  ،كلمة  واحدة  ولأنَّ هذه القصٌدة تنطق ك ،ٌطائها برد  ولا تأخذ منها رٌح  

هذه  ؛ لذا رأٌنا أنَّ مقدمةَ دفترِ المشاعرِ فً جمٌع أبٌاتها فً خط  مرتاع  على

تكاً لأن توضح لنا تأثٌر المقاطعِ الصوتٌةِ المهٌمنةِ على كلِّ  القصٌدة وحدها

 .جملة  شعرٌة  ودلالتها فً تلك الجملةِ 

والاعتراضِ والوقوف بقوة   ثم شئنا أن نقاز بالتحلٌل من خطِ الاناعالِ       

 أنَّ  وعلى الرغم من ،وصلابة  وهجاء  إلى خطِ اللٌونةِ والمرونةِ والترنحِ والخمرِ 

أن التزام المنطق فً ، إلّا المنطقَ ٌسترعً التدرج وتناول موضوع وسط

( فً الحانة القدٌمةفأتٌنا بقصٌدة ) ،منطقٌا مراً النّوّاب لٌس أ م اّرالحدٌثِ عن 

 . مرأة الحانةالتً تصف سكر الشاعر وحدٌثه عن ا بمقدمتها وأكتاٌنا

هاأو  ،مرأة  ولأنَّ القلبَ ٌضطرب فً حدٌثه لا       وٌعزف  ،فً حدٌثه عنَّ

؛ لذا كان لابد من أخذ نموذج  غزلً نلاح  إلا من أجلهاضربات لا ٌجٌد عزفها 

لنّوّاب، ونكشف ا م ارّمن خلاله مدى تأثٌر المقاطع الصوتٌة وبنٌتها فً معانً 

 .سرارَ الشاعرِ من خلالِ تلك المقاطعِ بعض أ
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النمىذج الأول
:

 
 

 وأثرى باللِ  فلسطٌن   ن باع  (: مٔ)

 الحكامِ  على عتباتِ  الشحاذٌن   سوى قائمةِ 

؟ الكبرى الدولِ  ومائدةُ 
 (ٔ)

 

| ص ح ص | ص ح ح |  ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ح

ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح | 

ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح 

 | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح ح |

 اللٌلُ  فإذا أجن  ( ٕ)

 عروبتنا عروسُ  القدس   ن  أب الأكوابُ  تطقُ 

أهلاا  أهلاا  أهلاا 
 (ٕ)

 

ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص |  ص ح 

ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص| ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح | ص 

 ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ح |

سوى الثوار الكتبة ؟ فلسطٌن   من باع  ( ٖ)
 (ٖ)

 

                                                           

  .78ٗص الأعمال الكاملة: - ٔ

 .78ٗص الأعمال الكاملة: - ٕ

 .78ٗص الأعمال الكاملة لمظفّر النّوّاب: - ٖ
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ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص| ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ح | ص ح ص 

 | ص ح | ص ح | ص ح

 المقاطع الصوتٌة فً كل جملة شعرٌة أنواعوهذا الجدول ٌبٌن نسبة كل نوع من 

 المتوسط المفتوح المتوسط المغلق المقطع القصٌر رقم الجملة الشعرٌة

ٔ ٗ٘.ٕ ٕٖ.2 ٖٔ.ٓ 

ٕ ٗٙ.9 ٖٗ.ٗ ٔ2.2 

ٖ ٗٓ.ٓ ٗٙ.4 ٖٔ.ٖ 

 

وهذهِ  %(ٖٔ)بلغَ المقطعُ المتوسط الماتوح فً الجملةِ الشعرٌةِ الأولى نسبة      

إن هذهِ النسبة  ،النسبة تمثل المهٌمن المقطعً على باقً مقاطع الجمل المذكورة

المرتاعة للمقطعِ الماتوحِ قدْ تحققتْ  نتٌجة التلاؤم بٌنَ المقطع المتوسط الماتوح 

ما  النّوّابف ،وبٌن المعنى المراد من مطلعِ القصٌدةِ  فً هذهِ الجملةِ الشعرٌةِ إنَّ

ه أراد التشهٌرَ  ،أرادَ أن ٌعلنَ عن فضٌحةِ بٌعِ فلسطٌن بمن باعها فحتى  كما أنَّ

اسمهُ إلى كلِّ المستمعٌن احتاجَ إلى هذا المقطع الذي هو أقوى من بقٌةِ  ٌصل

فترة  زمنٌة  تستمر أكثر إلى وكذلكَ لأنَّ هذا المقطع ٌحتاج  ،لٌحقق غاٌتهُ  المقاطعِ 

تكون هذه إشارة إلى  ربّماو ،منَ الاترةِ الزمنٌةِ للمقطعِ المغلق والمقطع القصٌر

زالت حتى الآن؛ فالسطٌن هً القضٌة ومااً ٌزال مستمرلاأن بٌعَ فلسطٌن 

نا حٌن نن رُ  ،ٌومنا هذاإلى القضاٌا العربٌة تباعُ وتشترى  لمقطعِ إلى اولكنَّ

 وذلكَ لأنَّ الموضوعَ  ،(%5ٕ٘ٗ) بلغتْ  عالٌةً  القصٌرِ نجدهُ وقد حقق نسبةً 

 ،لٌس خوفاً منَ السلطةِ  النّوّاب،طرحه والحدٌث فٌه على  صعب   برمتهِ موضوع  

وإنَّ  ،بل صعبُ الاعترافِ ببٌعِ فلسطٌن ،فهو ٌصدحُ بأعلى صوتهِ فً وجههم
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وذلكَ تماشٌاً مع  ،لذا نجدُ أنَّ المقطعَ القصٌر قدْ حققَ نسبةً عالٌةً  ،فلسطٌن مباعة  

فً كلِّ  ،الحالةِ التً ٌمرُ بها الشاعرُ وهو ٌاتحُ هذا الموضوعَ مراراً وتكراراً 

 ،ساً قوٌاً اَ ولا ٌتطلبُ نَ  ،فالمقطعُ القصٌرُ لا ٌتطلبُ جهداً  ،منصة  وفً كلِّ محال  

فكأنَّ المقطعَ  ،وهذا ما أعانَ الشاعر على أن ٌحققَ نسبة عالٌة بالمقطعِ الماتوح

قلِّ المتوسطِ المغلقِ؛ لٌجبراه على أ الماتوح والمقطع القصٌر اتاقا على المقطعِ 

لصراخِ الى ا النّوّاب م ارّا سٌحتاجهُ فهو آخرُ م ،نسبة  فً هذهِ الجملة الشعرٌةِ 

 . من باعوا حبٌبته وقضٌته فلسطٌن أسماءب

ا        قدْ  الماتوحةِ  نسبةَ المقاطعِ  أنَّ  هافً الجملةِ الشعرٌةِ الثانٌةِ نجدُ فٌأمَّ

المغلقةِ إلى  المقاطعِ  بٌنما ارتاعتْ نسبةُ  ،انخاضتْ عنْ نسبتها فً مطلعِ القصٌدةِ 

انتقلَ إلى وصفِ حالةِ الأشخاصِ الذٌن باعوا فلسطٌن  النّوّاب ( لأنَّ 5ٗ%ٖٗ)

فناسبَ ذلكَ ارتااع نسبة المقاطع المغلقةِ   ؛فً حالِ جنَّ اللٌلُ فً جلساتهم المغلقة

كما أنَّ  ،ه أرادَ أن ٌصنعَ لوحةً لٌلٌةً لأشخاص  ٌحتالون فً جلسة  سرٌة  لأنَّ 

المقطعَ المغلقَ الذي ٌبدأ باناتاحِ الصوتِ ثم انغلاقهِ ٌشبهُ إلى حد  ما الصوتَ 

النّوّاب أن ٌجعلَ  ، أرادالأكوابِ بعضها بالبعض الآخر الصادرَ حالَ ضرب

خله مع دوأ ،داخلَ صورة  سمعٌة بعدَ أن احكمَ أبوابَ الصورةِ علٌهِ  المتلقً ٌعٌش

( القدسُ عروس عروبتهم)ذبون على بعضهم بقولهم: ونةِ لٌسمعهم وهم ٌكالخ

 ،الذي خلقهُ الشاعرُ  الساخرَ  كما أنَّ ارتااعَ نسبةِ المقاطعِ المغلقةِ ٌناسبُ الجوَّ 

 فبتردادهِ كلمةِ 

 أهلاا أهلاا أهلاا 
(ٔ)

 

 وهً لاُ  ٌتكونُ من مقطعٌنِ مغلقٌنِ 

                                                           

 .78ٗص  الأعمال الكاملة: - ٔ
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 أهلــــن     | أهـــلن      |   أهــــلن   |

 ح ص | ص ح ض |ص ح ص | ص 

ا ممَّ  ،فٌتكررُ المقطعان المغلقان ثلاث مرات  كدلالة  واضحة  على صوتِ الضحكِ 

ٌبعثُ عندَ المتلقً شعوراً متكاملاً بأنَّ الشاعرَ ٌسخرُ منْ قولهم لمعرفتهِ الحقٌقٌة 

 . بهم

والمقاطع  ،الجملةِ الشعرٌةِ هذه وكذلكَ نلحُ  ارتااع نسبة المقاطعِ القصٌرةِ فً 

وكأنَّهم لا  ،ا ٌشٌر إلى مدى سهولةِ هذا القول عندهمالقصٌرة سهلة الأداءِ ممَّ 

هم ٌنطقوهُ بكلِّ بساطة  وٌسر  وٌملئوا فمهم بهذهِ التصرٌحات  ،ٌدركونَ معناهُ 

 .الكبٌرة

نجدُ أنَّ النسبةَ التً تحققها المقاطعُ الماتوحةُ  ، فً الجملةِ الشعرٌةِ الثالثة      

وعلى الرغم من أنَّ المعنى الذي ٌطرحهُ الشاعرُ مشابه لما جاءَ  ،نخاضة  جداً م

نجدُ أنَّ المقاطعَ  ، إذإلا أنَّ النسبَ تااوتتْ فاختلاتْ دلالاتها ،فً الجملةِ الأولى

الماتوحةَ تنخاضُ بالوقتِ الذي تبلغُ فٌهِ المقاطعُ المغلقةُ أعلى نسبة  وصلتْ لها 

ٌكونُ ذلكَ لأنَّ الاعترافَ أصبحَ أمراً طبٌعٌاً بعدما قالهُ فً  اربّمو ،فً القصٌدةِ 

 ،لإبلاغهِ بأعلى صوت   إذا تكررَ فقدَ برٌقهُ فلا داعً وأنَّ الشًءَ  ،الجملةِ الأولى

كما أنًّ اختلافَ الشخصٌاتِ المتهمة جعلَ هذا التااوت فً النسبِ مبرراً فبالأولِ 

( وهم بالضرورةِ حكامُ م ومائدة الدولِ الكبرىالشحاذٌن  على عتباتِ الحكاٌتهمُ )

وهؤلاءِ ٌحتاجون إلى  ،قصائدهِ  أغلبفً  م ارّالعربِ الذٌنَ لم ٌنجوا من لسانِ 

حتى ٌسمعوا ما ٌقول عنهم الشاعرُ وكذلكَ ٌحتاجُ  ؛صوت  أعلى وإلى حزم  أشد

أبناءِ الشاعرُ ناسه إلى إبرازِ شخصٌتهِ القوٌةِ أمام جبروتهم وغطرستهم على 

ا شعوبهم هذا  ،المتهمُ فً هذهِ الجملة فلا ٌحتاجُ إلى كلِّ ذلكَ فهم من الثوارِ ، أمَّ
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اهمون بالإشارةِ دونَ فهم بالتالً ٌ ،المصطلح ُالذي ٌندرجُ تحتهُ الشاعرُ ناسهُ 

فحٌنَ أرادَ الشاعرُ أن  ،الثائرَ هو بالعادةِ من ٌتهم الناسَ بالخٌانةِ  نَّ التصرٌحِ لأ

بحقٌقتهم انخاضت المقاطعُ الماتوحة وارتاعت المقاطعُ المغلقة لصعوبةِ  ٌخبرهمْ 

فهم الجناح الذي ٌرتجى منه التحلٌقِ بالسطٌن بعٌداً عن  ،الأمرِ علٌهِ وعلٌهِم

مختطاٌها وإذا بهم ٌتحولون إلى رٌش كتابة  تسطرُ عقود البٌعِ العلنٌةِ لهذهِ 

 .القضٌة المهمة

 :النمىذج الثاني 
 

 المشربُ لٌس بعٌداا 

 أنت  كما الاسفنجةِ  ما جدوى ذلك  

تمتصُ الحاناتِ ولا تسكرْ 
(ٔ)

 

ص ح ص | ص ح ص| ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ح | ص ح ص | ص ح 

ح | ص ح ح | ص ح ص|ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص 

 ح ص | ص ح ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح |ح ص | ص 

ملٌن  ( ٕ) ٌحزنُك  المتبقً من عمرِ اللٌلِ بكاساتِ الث 
 (ٕ)

 

ص ج ص| ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح |ص ح ص | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح 

 ص | ص ح ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح ص

  لمِاذا ت ركوها ؟ هل كانوا عشاقاا ( ٖ)

                                                           

 . ٖٖٓص :الأعمال الكاملة -ٔ

 .ٖٖٓص الأعمال الكاملة: ٕ-
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تِهمْ كلقاءاتِ القمة؟ لوطٌٌن   اهل كانو  بمحضِ إراد 

 ؟فً هذي الدنٌا الرثةِ  لٌس لها أحد   ابغٌ هل كانتْ 
(ٔ)

 

 

ص ح | ص ح ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ح | 

| ص ح ح | ص ح ح | ص ح ص| ص ح ح | ص ح | صح | ص ح ص | ص ح | ص ح |  ص ح ص | ص ح ص| ص ح ح

ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص |ص ح ص 

| ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح 

 ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص |ح | ص ح ح | ص ح ص | 

 ( لو كنت  هنا خبأت  بسترتك  التارٌخٌةِ رغبتهاٗ)

مست  بدفء   ه   ...رئتٌها الباردتٌنِ فً  و 

 أٌقتلكِ البردُ ؟

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ٖٖٓص الأعمال الكاملة: -ٔ
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وقِفِ ءالدف... ٌقتلنً نِصفُ .ناأ نِصفُ الم  أكثر.. و 
 (ٔ)

 

| ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح  ص ح ص| ص ح ص| ص ح   | ص ح| ص ح ح

 ص | ص ح ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح |

 

 :والجدول الآتً ٌبٌن نسبة المقاطع فً الجمل الشعرٌة

 

والتً  ،نلاح  انخااضاً فً عددِ المقاطعِ القصٌرةِ التً مِنْ صااتها سهولة نطقها

الذي ٌستطٌعُ معهُ  رُ فً وضع  ناسً لا ٌمنحهُ الناستكثرُ عندما ٌكون الشاع

ولكن فً هذهِ الجملةِ الشعرٌةِ انخاضتْ المقاطع  ،تحقٌق المقطع الطوٌلِ 

ولا عنْ  ،لأنَّ الشاعر هنا لا ٌتحدث عنْ قضٌة  مؤلمة  تحرقُ مشاعره ؛القصٌرة

 ،بل هو ٌبدأُ قصٌدتهُ بما ٌحبُ الشعراءُ الحدٌثَ بهِ دائماً الخمرةُ  ،وطن  ٌلهبُ قلبهُ 

قصٌرة  كثٌرة  تمكنهُ  لمقاطع ، ولا ٌحتاجُ لذا نجدهُ مرتاحاً  ،الصدٌقُ الأزلً للشعِر

لكن فً الوقتِ ناسهُ نلح  ُ أنَّ نسبةَ المقاطعِ الماتوحةِ  ،من التعبٌرِ عما ٌرٌد

فإذا كانتْ نسبةُ  ل للدارسِ أنَّ فً النتائجِ تناقضاً،خٌوهنا قد ٌُ  ،منخاضة  أٌضاً 
                                                           

 .ٖٖٓص املة لمظفّر النّوّاب:الأعمال الك - ٔ

 المتوسط المفتوح المتوسط المغلق المقطع القصٌر رقم الجملة الشعرٌة

ٔ ٖٔ.ٖ ٖٗ.8 ٕ٘.ٓ 

ٕ ٖ٘.ٓ ٗ٘.ٓ ٕٓ.ٓ 

ٖ ٕٙ.ٗ ٖ9.ٙ ٖٗ.ٓ 

ٗ ٗٙ.7 ٖٙ.7 ٔٙ.7 
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سبة المقاطع القصٌرةِ منخاضة لأنَّ الشاعر فً حالةِ راحة فٌجبْ أن تكونَ ن

لكنَّ الجمٌلَ  ،المقاطع الماتوحةِ مرتاعة تناسبا مع الراحةِ التً ٌتمتعُ بها الشاعرُ 

ما فً حالةِ الراحةِ وإنَّ  ،ها التعبُ ضدَّ  هنا لٌسَ فً حالةِ الراحةِ التً النّوّابأنَّ 

ها إذ إنَّ  ؛ودائماً ٌعبرُ الشعراءُ عن حالةِ السكرِ بالراحةِ  ،ها الصحوضدَّ  التً

وٌبعدُ عنه قلقهُ الوجودي  ،هُ وٌزٌحُ غمّ  ،هُ التً ٌنسى فٌها الشاعرُ همّ  اللح اتُ 

والمعروف أن المخمورَ لا ٌستطٌع  ،وعقلهُ المتالسف ،الملازم لروحهِ الشاعرة

هُ قد ٌنطقُ  ،وإنَّما ٌنطقهُ على شكلِ دفعات   ،أن ٌنطلقَ بكلامهِ على أتم وجه   بل إنَّ

حُ  ارتااعاً فً نسبةِ المقاطعِ المتوسطةِ التً تبدأُ ولذا نل ،الكلمةَ نطقاً مقطعٌاً 

ٌحاولُ أن ٌبرئ ناسهُ من الشعورِ براحةِ  الشاعرُ وإن كان  ،بحركة  ثم سكون  

فكل  ما تقدم ٌمكن  (أنت كما الإسفنجة تمتصُ الحانات ولا تسكرْ ) :السكرِ بقولهِ 

-عنه الذي ٌتحدثُ  إلى سكرِ المكانِ  ،ناسه النّوّاب م ارّأن ٌتحولَ من سكرِ 

فهذا المكان ٌضاً على شخصٌةِ المتكلم بهِ أو عنهُ لكنة تسمعُ من  -المشربُ 

هكذا  -اد المكان روّ  -ادهِ خلالها الأصوات وهً تشً لكَ بأنَّ من ٌتحدث من روّ 

نلاح  أٌضاً أن  ،منْ خلالِ تكرارِ المقطعِ المغلقِ صورة المشربِ  النّوّابرسمَ 

 .الجملةَ الشعرٌةَ قد بدأت بمقطع  مغلق  

 الــــــــــــــْـ|مشرب

 ص ح ص |

 وانتهتْ بمقطعٌنِ مغلقٌنِ أٌضاً 

 تَــــــســــــــْ|كَـــــــــرْ 

 ص ح ص | ص ح ص
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فمهما  ،وبٌن موقاه مع الخمرِ  ،قد أعطى النتٌجة النهائٌة له النّوّابن اوهذا ٌعنً 

 . الخمرةُ لم تعدْ تجدي ناعاً معهُ  ،منذَ البداٌةِ وحتى النهاٌةِ  ،شربَ لن ٌسكر

 

 :النموذج الثالث

 

 (: بالخمرِ وبالحزنِ فؤادي) من قصٌدة 

 كِ رٌق الخاملِ  الوردِ  عسلُ (ٔ)

 لألاء   دفوفِ  أراجٌفُ  والنهدانِ 

 كما ٌهتزانِ  اهتزُ 
(ٔ) 

| ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص  ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص | ص حص | ص ح ح

ح ص| ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص 

 ح ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ح | ص ح ح

ء ُ ما طبعً ورقٌقُ  من الشفرةِ  أحد   :(ٕ)
(ٕ)

 

ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص 

 ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ح | ص ح

ً   فلّاا  سٌدتً ٌنبتُ  طٌن   أوسخُ ( ٖ)  الحب   إن لق

                                                           

 .ٗٗ٘ص الأعمال الكاملة: ٔ -

 .ٗٗ٘ص الأعمال الكاملة: - ٕ
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ءُ ٌسا حٌن   لا ٌنبتُ  طٌن   وأطٌبُ 
(ٔ)

 

ح ص | ص ح |  ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص| ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص| ص

ص ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص 

| ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص 

 ح ح | ص ح |

 بالغربةِ  مسكون   :(ٗ)

 بأوردتً حزناا  ٌجري الفٌروزُ 

 إلى جانبها سٌدتً أنسابُ  هل تسمحُ 

ً   لٌس   العمر رداءُ  سوى بردِ  عل
 (ٕ) 

 

ص ح ص | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح 

ص | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص 

ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح  ح ص | ص ح | ص ح  | ص ح ص| ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص

| ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص 

 ح ص | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح

الشارع   تجوبُ  الإخصاءِ  ورٌاتِ د :(٘)
 (ٖ) 

                                                           

 .ٗٗ٘ص :الأعمال الكاملة - ٔ

 .ٗٗ٘ص :الأعمال الكاملة - ٕ

 .ٗٗ٘ص :الأعمال الكاملة - ٖ
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| ص ح ص |  ص ح ص | ص ح ص | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ح | ص ح | ص ح | ص ح ح

 ص ح ح | ص ح | ص ح |

 ..أغرب شًء  :(ٙ) 

 ...ٌفتحُ  فم   أي  

 وٌخصى ٌجري التخدٌرُ  فوراا 
(ٔ) 

ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح | ص ح | ص ح ص| ص ح ص | ص ح  | 

 ص ح | ص ح ح | ص ح ص | ص ح ص | ص ح ح

 :ٌبٌن نسبة المقاطع فً الجمل الشعرٌةالآتً والجدول 

 

                                                           

 .ٗٗ٘ص الكاملة:الأعمال  - ٔ

رقم الجملة 

 الشعرٌة
 المقطع مفتوح المقطع  المغلق المقطع قصٌر

ٔ ٖ8.ٕ ٖٕ.ٗ ٕ9.ٗ 

ٕ ٗٙ.7 ٖٖ.ٖ ٕٓ.ٓ 

ٖ ٗٔ.٘ ٖٗ.ٔ ٕٗ.ٗ 

ٗ ٗٓ.8 ٖ8.8 ٕٓ.ٗ 

٘ ٕ٘.ٓ ٖٔ.ٖ ٖٗ.8 

ٙ ٖ7.٘ ٖٗ.8 ٔ8.8 
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( وهذه %95ٕٗفً الجملةِ الأولى نجدُ أنَّ المقطعَ الماتوحَ حقق نسبةً بلغتْ )

الجملةِ  جمٌعِ الجملِ الأخرى تسبقها نسبة تمثلُ المهٌمن الثانً على النسبة

 %(52ٖٗ)ما ٌقاربُ  شكّل هُ؛ إذالتً بلغَ بها المقطعُ الماتوحِ أوجّ  ،الخامسةِ 

حسبنا الاارق بٌنها وبٌن متوسط نسبة المقطع الماتوح إذا  وهً نسبة  عالٌة  جداً 

( ولهذا الاارقُ دلالته إذ لو %4.4ٔ+)%( لوجدناه ٔ.ٕٙلبقٌة الجمل البالغ )

رجعنا إلى الجملةِ لوجدناها تتحدثُ عنْ دورٌاتِ الشرطةِ وهً تجوبُ الشارعَ 

ونحنُ نعرفُ ما ٌصاحبُ هذهِ الدورٌاتِ من الأصواتِ التً تطلقها صافرات 

وهذا ٌناسبُ سٌطرة المقطع الماتوح على  ،وهً أصوات  عالٌة   ،السٌاراتِ 

 ،والمدى ٌاتِ مع المقطعِ الماتوحِ من حٌثُ القوةقُ أصواتُ الدورإذ تتا ؛الجملةِ 

لجملةِ الأولى نجدُ أنَّ وصفَ النهدٌنِ بأراجٌفِ الدفوفِ ٌتناسبُ الى اوبالعودةِ 

وكذلكَ حالةُ الاهتزاز التً ٌمرُ بها الشاعرُ والتً  ،تماماً مع المقطعِ الماتوحِ 

كل  ذلكَ ٌناسبُ اهتزاز الأوتارَ  ،ز مثلهماٌهتزان فاهت ٌنتبناها بعدما شاهدَ النهد

 . الصوتٌةِ وهً تطلقُ المقطع الماتوحَ 

ا      ( %54ٙٗ)فً الجملةِ الثانٌةِ فنجدُ أن المهٌمنَ هو المقطعُ القصٌر بنسبةِ أمَّ

( مع متوسط نسبة المقطع القصٌر والذي ٌبلغ %٘.2+) قدره فارقا إٌجابٌا شكّلف

 .المقطع تناسبُ الرقة التً ٌصفُ بها الشاعرُ ناسهوسهولة نطق هذا %( ٕ.2ٖ)

ا      فً الجملةِ الثالثةِ فنلاحُ  دخول شخصٌةِ المرأة فً القصٌدةِ وهذا الدخولُ أمَّ

 ،وارتااع  فً نسبةِ المقاطع المغلقة ،ٌصاحبهُ انخااض  فً نسبةِ المقاطع الماتوحة

ضل  قضى عمرهُ بٌن ولعلَّ ذلكَ ٌناسبُ الارتباك الذي ٌحصلُ لرجل  منا

خاصةً وأن شاعرنا كانَ قلٌل  ،مرأة  زانات والهروب منها حالَ كلامهِ مع االزن

 . ن را لحٌاته القاسٌةالعلاقاتِ النسائٌةِ 
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وٌستمرُ المقطعُ الماتوحُ فً انخااضهِ فً الجملةِ الرابعةِ بٌنما ٌرتاعُ المقطعُ 

والتً  ،المهٌمن الثانً بعدَ نسبةِ المقطع المغلقِ فً الجملةِ السادسةِ  شكّلالمغلق لٌ

 النّوّاب.( فناسبَ ارتااعها الوضع الذي ٌصاهُ %52ٖٗ)بلغتْ 

ٌُفتح فوراا ٌجرى التخدٌر وٌخصى أي  فم  
 (ٔ)

 

وتناسبُ نهاٌة حالةِ  ،فالمقطعُ المغلقُ ٌناسب حالةِ الإطباقِ على الأفواهِ وكتمها

لجملةِ الرابعةِ نجدُ أن الارتباكَ ٌزٌدُ فً الى اوبالعودةِ  ،الصمتِ الناتجة عنْ ذلك

 .حدٌثهِ مع المرأةِ فترتاعُ نسبةُ المقطعَ المغلقِ 

 

 : الخلاصة

ا نسبة الهمسِ فقد بلغتْ ٕ.4ٙأصواتِ الجهرِ فً الدٌوانِ ) نسبةُ بلغتْ       %( أمَّ

لمصلحة  (%ٗ.ٖٗوبالتالً ٌكونُ الاارقُ بٌن الجهر والهمس )+ (2%.ٕٖ)

الأصوات المجهورة، مما ٌجعلها مهٌمنة على شعر النّوّاب، وإنَّ أعلى نسبة 

ٌ هوصلتْ إ ا القبطان( إذ بلغ عدد لٌها الأصواتُ المجهورةُ كانت فً قصٌدةِ )أ

صوتَ ، و(%ٙ.4ٔ)نسبة بلغت  شكّلت( مرةً؛ مما جعلها ٘ٗٙٔ) مرات ورودها

عدد مرات وردوه  إذ بلغ هٌمنُ على الأصواتِ المجهورةِ؛اللام هو الصوتُ الم

ووصل فً قصٌدةِ طلقة %) ٕٔنسبة بلغتْ ) شكّلمما جعله ٌمرةً؛ ( 95ٔٓ٘ٔ)

 ( مرةً فشكّل نسبة بلغت249ثم الحدث الى عدد مرات ورود بلغت )

(ٕٗ.4.)% 

                                                           

 .٘ٗ٘ص :الأعمال الكاملة  - ٔ
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ا أعلى نسبة  لأصوات الهمس فقد كا    عدد  التً بلغ (رباعٌات) قصٌدةنت فً أمَّ

 الهمسِ  أصواتِ  بةنس مما جعل مرةً  (ٕٖٕ) الهمس فٌها أصواتمرات ورود 

بلغ عدد مرات  و المهٌمن على بقٌةِ الأصواتِ؛ إذصوتَ التاءِ هو (%ٕٗ)فٌها 

 .(%ٗ.2ٔمما جعله ٌحقق نسبة بلغت ) ( مرةً ٕ٘ٔٓ)وروده 

وتباٌنت فً القصائد تبعا لموضوع  ،اختلات كثافتهاا المقاطع الصوتٌة فقد أمَّ     

والحالة الناسٌة التً كان علٌها الشاعر حال كتابة  ،وجوها العام ،القصٌدة

 القصٌدة.

 



 

 الفصــــل الثـــانـــي

 

 ةـــيــــرفـــصــــنات الـــمـــيــــهــــالم
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 الفصل الثبني                                  

                                      الـمهـيمـنـبت الـصـرفـيـة                          

 توطئة  

  

 وتحدد الفروقَ  ,تمٌز بها المعانً المختلفة تضع الصٌغةُ الصرفٌة حدودا      

فً تحدٌد معانً  وٌشٌع الوهمُ  اللبسُ ٌقع  الصرفٌةِ  ومن دون الصٌغِ  ,بٌنها

,المشتقة من مادةٍ صرفٌة واحدةٍ  لفا الأ
 

نا إذا أردنا  كلمةٍ جدٌدةٍ  إضافةحتى إنَّ

ونركز فً دلالاتِ  ,نن ر إلى الصٌغِ الصرفٌةِ المتوفرةِ عندنا ,إلى اللغةِ العربٌةِ 

ثم نقٌس المعنى الذي نرٌد التعبٌرَ عنه على معنى  ,كلِّ صٌغةٍ ومعناها

.الصٌغة
(ٔ )

كما تفعل 
 

 .المجامع اللغوٌة عند اضافتها بعض الكلمات

فقال  ؛ٌة الصٌغة الصرفٌة فً الدلالة على المعنىأهموقد تنبه القدماء إلى    

 ومن المصادرِ التً جاءتْ على مثالٍ واحدٍ حٌن تقاربتْ )) هـ(8ٓٔ)ت سٌبوٌه

وإنَّما هذه الاشٌاء فً زعزعةِ البدنِ واهتزازه فً  ,والنقزان ,النزوان :عانًالم

                                                           

 م,2006, القاهرة5: تمام حسان, عالم الكتب, طاللغة العربية معناها ومبناها ينظر: - 1

 .154ص
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((ارتفاعٍ 
(ٔ)

فسٌبوٌه تناول الجوانبَ الدلالٌة للصٌغة الافرادٌة التً تُحدد اعتمادا  

.والتفصٌل تناوله بالدقةِ إذ  وهذا كثٌر فً كتاب سٌبوٌه ,على بنٌتها
(ٕ )

 

وذلك  ,مرتبطةٌ ببنٌةِ الكلمةِ وصٌغتها التً تحدد معناهاوالدلالةُ الصرفٌةُ        

معنى أكرم ٌتحدد من خلال صٌغتها أفعل التً تدل  فإنَّ  ,مثل صٌغة أفعل كأكرم

ٌّر الدلالة الأصلٌة فً الصٌغة الافرادٌة ومثل هذا كثٌر فً اللغة  ,على تغ

وصٌغها  بنٌةِ ال وعن طرٌقِ معناها,  فً تحدٌدِ  ٌةٌ أهم فلبنٌة الكلمة ؛العربٌة

 هنالك دلالة   أنَّ  :فقالوا ,وقد تنبه اللغوٌون إلى هذا ,دحدَّ تبرز المعانً وتُ  المختلفةِ 

عند القدماء من علماء  الصرفٌةُ  الصٌغةُ ف ,من الصٌغةِ  ٌكتسبها اللف ُ  معنوٌة  

على  وتكون دالة   الكلامِ  فً سلسلةِ  التً تردُ  اللف ٌةِ  من القرائنِ  قرٌنةٌ  عد  العربٌة تُ 

.معنى تلزم المتلقً بقبوله
(ٖ)

 

دراستهمفً  مرموقا   الصٌغة مكانا   شأنهم شأن القدماء فً منحف ,ا المحدثونمَّ أ
(ٗ)

 

حسب ما ٌرى  ,بداعًعلى المعانً الكامنة فً النصِّ الإ فهً معلم بنائً ٌدل  

.النقاد
(٘) 

 

                                                           

 .14, ص 4الكتاب, ج - 1

صفية مطهري, منشورات اتحاد الكتاب العرب,  ة الايحائية في الصيغة الافرادية:الدلال - 2

 .21ص م,2003دمشق 

  

عليان بن محمد الحازمي, مجلة جامعة ام القرى لعلوم  العرب:ينظر:  علم الدلالة عند  - 3

 .213-212ص 1424, جمادي الثانية 22, ع15واللغة العربية وآدابها, جالشريعة 

 .136 ص :معناها ومبناهاالعربية اللغة  ينظر:  - 4

 .22ص :نساق الأسلوبية المهيمنةالأينظر:   -5



 

 المبحث الأول

 

 المهيمنات الاسمية والمهيمنات الفعلية

 

 

 :    أولاً: الأسماء

      أ: أحوال الأسماء

 ب: الأسماء  في شعر مظفرّ النّواّب

  ثانياً: الأفعال:

  أ: اقسام الأفعال  

            ب: الأفعال في شعر مظفرّ النّواّب   
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 المبحث الأول                             

 المهٌـمنات الاسمٌـة والمهٌـمنات الفعلٌـة               

 

نٍ توحً بها بنٌةُ هذه الصٌػ؛ كونَ لتجمعاتِ الصٌػِ الصرفٌةِ معاٌمكن أن ت      

المشتمل على وفرةٍ من الصٌػِ الاسمٌةِ ٌشً بمعانٍ ودلالاتٍ تختلؾ عن  فالنص  

.نصِّ المشتمل على صٌػ فعلٌة كثٌرةمعانً ودلالات ال
(ٔ)

وقبل الحدٌث عن  

 أحوالعن  سنقدم موجزا   النّوّاب, مظفرّفً شعر  الأفعالِ و الأسماءِ  دلالاتِ 

نا لأن   ؛والجمع والافراد ,والتذكٌرِ والتأنٌثِ  ,الجمودِ والاشتقاقِ  حٌثُ:من  الأسماءِ 

ومدى تباٌن  حوال,معتمدٌن على هذه الأ مظفرّفً دٌوان  الأسماءسندرس 

 .العربٌة الأفعالعن  مختصرا   كما سنقدم تعرٌفا    ,واختلاؾ نسبها فً القصائد

 

ًسماء::الأً:أولاً

ًأحوالًالسممًًًًً:أً

 

 هو كل  أما الجامد: ف :ومشتق جامد إلى:تصرفها  حٌثُ من  الأسماءُ تنقسم       

 ,معنى من ؼٌر ملاحظةِ صفةأو  ,على ذاتٍ  اسمٍ لم ٌؤخذ من لفظةٍ أخرى ودل  

ا وهو نوعان الاسم الذي له  او اسم معنى, واسم الذات هو: أن ٌكون اسمَ ذاتٍ : أم 

وٌدل  ,سحَ ٌُ هو الذي لا  :معنىالاسم , وبمعنى أن ٌكون محسوسا   ,المادةِ  أبعاد
                                                           

 .77ص :البنٌات الأسلوبٌة فً مرثٌة بلقٌس لنزار قبانًٌنظر: 1-  
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ا المشتق فهو ما أخُِذ من ؼٌره, فهوؼٌر مقرون بزمن على حدثٍ  من  مأخوذ   . أم 

.المصدرِ عند البصرٌٌن ومن الفعل عند الكوفٌٌن
(ٔ)

وسنتحدث بالتفصٌلِ عن  

  .الاشتقاقِ والمشتقاتِ فً المبحثِ الثانً من هذا الفصلِ 

والاسم المؤنث ٌنقسم إلى:  ,مؤنثٍ ومذكرٍ  :النوعِ إلى حٌثُ وٌقسم الاسم من      

ا , ومؤنثٍ مجازي ,مؤنثٍ حقٌقًٍ  عدم اتصاله بعلامةِ أو  ,اتصاله حٌثُ من أم 

والقسم الثالث هو المؤنث , ومؤنثٍ لفظً مؤنثٍ معنوي :فٌقسم إلى ,التأنٌث

لفظٌا ومعنوٌا.
(ٕ)

 

ا          ومثنى  ,مفرد :ر العدد إلىباعتبا قسم الاسمُ ٌُ  ,الجمع والافراد حٌثُ من أم 

.وجمع
(ٖ)

نا فً هذا الفصلِ   ننظر للجمعِ نظرة  تشمل كل  ما زاد عن واحدٍ  ولأن 

  .والمفرد فً خانةٍ أخرى ,لذا سنعد المثنى والجمع فً خانةٍ 

ًالنوّّاب:ًمظفرّفيًشعرًًالأسماء:ً:ب
 

تقدما   النّوّاب مظفرٌّثبت الإحصاء الدقٌقُ للصٌػِ الاسمٌةِ والفعلٌةِ فً شعرِ    

مما ٌجعلها تفرض نفسها  ؛الصٌػِ الفعلٌةِ ب واضحا  للصٌػِ الاسمٌةِ مقارنة

  , وكما هو موضح  فً الجدولِ الآتً:كمهٌمنٍ على قصائدِ الدٌوانِ 

 الأسماء اسم القصٌدة الأسماء اسم القصٌدة

                                                           

, عالم الكتب الحدٌث  1تطبٌقٌة: د. هادي النهر, طلصرف الوافً دراسة وصفٌة ا ٌنظر:  1- 

 .55 -57, ص 0212الأردن, 

 .157ص  الصرف الوافً: ٌنظر:  0- 

 .012ص :الصرف الوافً, ٌنظر:  3- 
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 الأسماء اسم القصٌدة الأسماء اسم القصٌدة

 8ٕٙ جزر الملح 8ٙٔ ثلاث امنٌات

 1ٕٔ مرثٌة لأنهار من  ٖٔٗ صرة الفقراء

 1ٕٕ٘ من الدفتر السري ٕٗٗ اعترافات فً اللٌل

 1ٕٖ نهنهنً اللٌل 5ٗ٘ الأساطٌل 

 ٖٕٗٔ وترٌات لٌلٌة ٕٔٙٔ البقاع

 ٖٗٗ فلسطٌن عروس 1ٕٖ  الرحلات القصٌة

 8ٓٔ بكائٌة على صدر الوطن ٖٖٔ المساورة 

 ٕٕٗ وما هم ولكنه العشق 5ٓ٘ المسلخ 

 ٓٔ٘ اٌها القبطان 5ٗ الضابط

 5ٖٔ ٌومٌات عروس الانتفاضة 85٘ٔ ٌنبحّارال بحّار

 ٓٙٔ موت العصافٌر على دكة ٘ٙٔ بنفسج الضباب

عن السلطنة المتوكلٌة  1ٖٔ ار بً جً
 1٘ والدراوٌش ودخول الفرس

 1ٕٓ الاتهام 5ٓٔٔ ترنٌمات استٌقظت

 ٕٖٔ بالخمر وبالحزن فؤادي ٕٕٓٔ تل الزعتر 

 ٖٔٔ رسالة حربٌة عاشقة  ٕٕٗ دوامة النورس 

 ٓٓٔ الخوازٌق  55 رباعٌات

 ٙٗٔ باب الكون 8ٓٔٔ طلقة ثم الحدث

 ٖٕ٘ سلفٌنً 5ٖٖٔ عبد الله 

 ٗٔٔ بٌان سٌاسً 1ٗ عتاب

 ٔ٘ٔ ندامى 5ٕٕٔ عروس السفائن

 ٕ٘ٔ اللون الرمادي 5ٕٖ فتى اسمه حسن

 8ٔ افضحهم ٖٕٗ فً الحانة 

 58 قمم 1ٔٙ قراءة فً دفتر 

 ٘٘ وانت المحال ٖٓٗٔ قصٌدة من بٌروت

   ٘ٙٔ قل هً البندقٌة
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نا سندرس        ,والاشتقاقِ  أحوالها المختلفةِ من حٌثُ الجمودفً  الأسماءولأن 

ه من المفٌدِ أن نحلل أكثر من  ,والتأنٌثِ والتذكٌرِ  ,والافرادِ والجمعِ  نرى أن 

أؼلب  وحتى تشمل الدراسةُ , أكثر , وذلك حتى تتضح الصورةُ قصٌدةٍ واحدةٍ 

لم  النّوّاب مظفرّفً قصائد  الأسماءحساب نسبة  ولأن   ,قصائدِ الدٌوانِ بالتحلٌل

خط النسبة  بل نستطٌع القول إن   ,فوارق كبٌرة بٌن قصٌدة وأخرى شكّلٌ

 ؛انخفاضات واضحةأو الاسمٌة قد سار مسارا  مستقرا  من دون ارتفاعات 

%(, وأعلى 15 – 1٘)فٌها بٌن  الأسماءوحت نسبة فأؼلب قصائد الدٌوان ترا

ا وبٌان سٌاسً ,وتل الزعتر ,فً اللون الرمادي%( 8ٓإلى ) توصلقٌمة  , أم 

قصٌدة المسلخ الدولً فً  %(1ٕ.8) إلىاشد انخفاض لهذه النسبة فقد وصل 

فً القصٌدة لا  الأسماءبٌن نسب توزٌع  هذه الفوارق الٌسٌرة ومن الواضح إن  

العامة لشعر  فالسمةُ  ,خرىدراسة قصٌدةٍ دون أ ضرورة تجبرنا على شكّلت

إلى ٌصل  كبٌرٍ  بفارقٍ  الأفعالعلى الأسماء  النّوّاب تتمثل بتفوق مظفّر

( وهذه %11.5) إلى: الأسماءفً قصٌدةِ )افضحهم( تصل نسبةُ %( ف5.ٗ٘)+

 %(ٗ.11)فً كل الدٌوان والتً تبلػ  الأسماءالنسبة تقترب من متوسط نسبة 

 مظفّرفً شعر  الأسماءلذا تعد هذه القصٌدة الممثل الأفضل للطابع العام لانتشار 

الأفعال فً القصٌدة ٌنظر الجدول و الأسماءولمعرفة الفارق بٌن نسبة  النّوّاب,

   :تً الآ

 

  النّوّاب مظفّرالقصٌدةُ تبدأ بقولِ 

 الفارق نسبة الأفعال   سماءنسبة الأ

11.5 ٕٕ.ٔ ٘٘.8 
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 لا تقهر انتفاضتً

 وموقعً فً موقعً

ولا أزُاح
(ٔ)

 

واستقراره  ,وثبوته ,فً هذا المطلع ٌرٌد أن ٌصؾَ لنا عزٌمته النّوّاب مظفرّف

إشارة  للثباتِ  ,مرتٌن (موقع)فهو ٌذكر كلمةَ  ,على موقؾٍ واحدٍ من العدو

ٌُحارب من أجلها ودعما  للصورةِ الثبوتٌةِ التً ٌحاول  ,والتمسكِ بالمبادئ التً 

ٌُزاح من مكانه ,خها فً ذهنِ المتلقًأن ٌرسّ   ,وموقعه ثابت فً موقعه ,فهو لا 

,وهذا ٌتلاءم تماما  مع هٌمنةِ  تعطً  سماءَ وذلك لأن  الأ الأسماء على هذا النصِّ

بب خلوه من ٌدل على الثباتِ بس إن  الاسم لةَ الثبوتِ والاستقرارِ؛ ))فكما شاعدلا

((الأفعال.الزمنِ والحركةِ اللذان ٌأتٌان من دلالةِ 
(ٕ)

 

فاذا قلت  ,والفعلَ ٌفٌد التجدد والحدوث ,إن  الاسمَ ٌفٌد الثبوتَ  :اللؽوٌون ذكر   

(  ,خالد مجتهد( أردتَ ثبوت الاجتهاد لخالدٍ ) فً حٌن أن ك إذا قلت )ٌجتهد خالد 

 (ٌحفظأو ) (هو حافظ  )وكذا إذا قلت  ,كنأردتَ حدوث الاجتهاد له بعد أن لم ٌ

ونحوه هو خطٌب   ,ٌدل على الحدوثِ والتجددِ  (ٌحفظ)فحافظ  ٌدل على الثبوتِ و

فإن خطٌبا  وكرٌما   ,ٌجودأو وهو جواد   ,هو ٌكرمأو وهو كرٌم   ,ٌخطبأو 

وإن  صاحبها متصؾ  بها على سبٌلِ الدوامِ  ,وجوادا  تفٌد ثبوتَ الصفةِ لصاحبها

                                                           

 .434الاودٌسا, ص  الأعمال الكاملة لمظفّر النّوّاب: دار - 1 

ب الكفوي, تحقٌق: عدنان معجم فً المصطلحات والفروق اللغوٌة: أبو البقاء أٌو الكلٌات - 0

 .1214, ص1995دروٌش ومحمد المصري, مؤسسة الرسالة, بٌروت, 
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تدل على التجددِ والحدوثِ  ,ٌجودأو  ,ٌكرمأو  ,ٌخطبأو  ,فً حٌن إن  ٌحفظ
(ٔ)

 

 :أن ٌسبػ موقفه بهما فنجح بذلك وهما الشاعروهذا ٌدعم الصفتٌن اللتٌن أراد 

  .والاستقرار ,الثبات

ا     الجامدةِ  الأسماءالجمودِ والاشتقاقِ فً هذه القصٌدةِ فقد بلػ عدد  حٌثُ من أم 

وبذلك استطاعت اسما ,  (ٗٔالمشتقة ) الأسماء وبلػ عددُ اسما ,  (ٗٙفٌها )

,الجامدةُ  الأسماءُ  جابٌا  قدره وتحقق فارقا  إٌ أن تفرضَ نفسها كمهٌمنٍ على النصِّ

  :الجدول الآتً  إلىوصلنا  ,النسب إلىعداد ( اسما , فإذا حولنا الأٓ٘)

  

 الأسماءفهٌمنة  ,الجامدةِ والمشتقةِ داعما  بقوة الأسماءِ  وللفكرةِ نفسها جاء إحصاءُ 

وذلك لأن  الجامدَ  ,كبٌرٍ ٌدلُ على الثبوت والاستقرارِ  وتشكٌلها لفارقٍ  ,الجامدةِ 

ٌّر المبدع مبادئ ثابت  لا تتصرؾ أحواله كثبات ٌّرتْ  الرئٌسة التً لا تتؽ مهما تؽ

ٌُزاح عن هذا الموقعِ  ,فهو فً موقعه ,الظروؾُ المحٌطةُ  ٌّر  ,وهو لا  فعدم التؽ

الجامدةِ التً تتمسك  الأسماءهً صفةُ  ,مرة  واكتساب هٌأة جدٌدة فً كلِّ 

 .بهٌأتها

ا أسماءاسمِ ذاتٍ واسمِ معنى :تنقسم إلى الأسماء الجامدة وكما عرفنا فإن      , فأم 

ا أسماءالجامدةِ  الأسماءوع من مجماسما   (ٓٗالذواتِ فقد بلػ عددها  )  , وأم 

                                                           

, 1951كلٌة الآداب,  ,جامعة الكوٌت, 1طفاضل السامرائً,  معانً الأبنٌة العربٌة: ٌنظر: -1

 .5ص

 

 الفارق المشتقة سماءالأ الجامدة

8ٕ ٔ8 ٙٗ 
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وبذلك نعرؾ أن  اسمَ الذاتِ هو المهٌمنُ على اسما ,  (ٕٗالمعانً فقد بلػ عددها )

النسب تكون النتٌجة  إلىعداد ( اسما , واذا حولنا الأٙٔبفارقٍ بلػ ) هذه القصٌدةِ 

  الآتً:كما فً الجدول 

 الفارق  نسبة اسم المعنى نسبة اسم الذات

ٕٙ.٘ ٖ1.٘ ٕ٘ 

 

التً تدل على  الأسماءُ و ,ونلاحظ فً هذه القصٌدةِ هٌمنةَ اسمِ الذاتِ علٌها   

ٌمكن التعامل معه  تحقق وجودا  مادٌا   ى اشٌاءَ التً تدل عل الأسماءالذاتِ هً 

اسم  وؼلبةُ  ,من الفراغ كونَ له كٌان  خاص  به, وٌشؽل حٌزا  ن ٌبالحواس, أي أ

النّوّاب وانضمامه إلى  مظفرّرجع إلى عقلٌةِ الشاعرِ قد تالذاتِ على اسمِ المعنى 

 ,الذوات أسماءُ حزبِ الشٌوعً, وبالتالً فهو ٌؤمن بالمادٌةِ التً تعبر عنها ال

بٌر وقد تكون ؼلبةُ اسمِ الذاتِ دلٌلا  حٌا  على مٌلِ الشاعرِ إلى البساطة فً التع

فهو لا  ,وؼٌر الفصٌحِ  ٌفقهها الفصٌحُ  ألفاظ كما هو معروؾ  عنه, واستعمال

لفاظ الحسٌةِ؛ بل ٌأتً بالأ ,ولا ٌتعمد التعقٌدَ على المتلقً ,ٌبالػ باختٌارِ كلماته

ٌنه وبٌن متلقٌه, من وٌزٌد من احتمالٌة التواصل الكامل ب ,حتى ٌشد القارئ له

 كل   ,دراكنفسها, بٌنة الملامح, سرٌعة الإعوالم سهلة الكشؾِ عن خلال خلق 

ا ما استؽلالالذواتِ لشاعرنا الذي استؽلها أٌّ  أسماء ذلك توفره الانخفاضُ فً , أم 

سمح له نسبةِ اسمِ المعنى فقد ٌدل على أن  الشاعرَ هنا فً موقؾٍ عاطفً لا ٌ

ٌفعله كل ما  فهو ٌصرخ وٌفعل ,طارِ المحسوساتِ بفلسفةِ ؼضبه والخروج عن إ

أمام ةٍ شعرٌةٍ تجعلنا نقؾ منبهرٌن لكن بصور ,الانسانُ البسٌطُ للتعبٌرِ عن قوته

 بساطته.  على الرؼم من النصِّ 
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ا أسماءُ   تتجسد هذه  ,المعانً فً القصٌدة فأنّها توحً بدلالةٍ تتناسب مع هدفها أم 

إلٌه, وشحنها وقلوبهم مقاتلٌن ال استمالة اسلحةِ  النّوّاب مظفرّالدلالة بمحاولةِ 

والضخمة  ,ل استؽلال دائرة المعنى الواسعةرادة من خلابالقوةِ, والعزٌمةِ, والإ

 (والكفاح ,والقهر ,والزمان والانتفاضة ,والفراغ ,لبعض المفردات مثل )التارٌخ

لدى المتلقً وتحرك مشاعره الكامنةَ  التً تبث عمقا  فكرٌا   لفاظوؼٌرها من الأ

محاولة  ها ٌمكن أن تكونَ كما أن   ,وافتخاره بهذا الوطن ,فً روحه تلقاء وطنه

الجانبِ العقلً وإٌضاحه دلالة  على تطورِ العقلِ العربً الذي جاء من  لإظهار

ها تبقى محاولة  ضعٌفة   ,على حدِ قوله (التارٌخِ كلهّ) سٌطرةِ النزعةِ ؛ بسبب ولكن 

 .المادٌةِ على القصٌدة

ً المهٌمنةُ فقد بلػ عددها ه سماءُ تُعد الأ (اللون الرمادي)وفً قصٌدةِ     

سماء حققتْ وبالتالً فالأفعلا ,  (ٖٙ) الأفعالفً حٌن بلػ عدد اسما ,  (ٕ٘ٔ)

ولحساب الفارق مرة , ( ٙٔٔ) قدره فً عدد مرات الورود بلػ فارقا  إٌجابٌا

  :بالنسبة نلاحظ الجدول الآتً

 الفارق  الأفعالنسبة  الأسماءنسبة 

8ٓ.8 ٔ5.ٕ ٙٔ.ٙ 

 

أٌضا  بعدد مرات ورودها  مهٌمنة   سماءَ نجد أن  الأ (بٌان سٌاسً)وفً قصٌدةِ  

مما ٌجعل  فعلا , (8ٕفٌها إلى ) الأفعالوٌنخفض عدد اسما ,  (ٗٔٔ)البالػ 

 على وَفْق ( مرة ,8ٙ)قدره  فً عدد مرات ورودها تحقق فارقاَ إٌجابٌاَ  سماءالأ

 :الجدولِ الآتً

 الفارق  الأفعالنسبة  الأسماءنسبة 
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؛ نظرا  هاتٌن القصٌدتٌن من حٌثُ الجمع والافرادِ فً  الأسماءَ وسندرس      

فلابد أن ٌكونَ لذلك دلالة   ,للفارقِ الكبٌرِ بٌن نسبةِ الجمعِ ونسبةِ المفردِ فٌهما

تناسب هذا التوزٌعِ المتباٌنِ للنسبِ ولابد من معنىٍ ٌفسر هذه الكثافةَ المتفاوتةَ 

ففً قصٌدةِ )اللون الرمادي( نجد أن صٌػَ الجموعِ تنخفض  ,بٌن القصٌدتٌن

ها تختفً لتفسحَ  , وتنسحب من ساحةِ النصِّ وتتلاشى ,انخفاضا  شدٌدا  حتى كأن 

وتفرض دلالتَها  ,المجالَ للصٌػِ الافرادٌةِ كً تهٌمن وبقوةٍ على هذه القصٌدةِ 

 الأسماءفقد بلػ عدد  ,لاتِ التً ترٌد من دونِ أن تواجه قوة  جمعٌة  تعٌقُ هذه الدلا

وهو عدد مرتفع جدا فً الوقتِ الذي ( اسما , ٕٗٔ)لمفردة فً هذه القصٌدةِ ا

اسما   (ٕٖٔمما ٌجعل الفارقَ بٌنهما ) أسماء, (ٓٔ) اكتفتْ فٌه الصٌػ الجمعٌة بـ

 وتكون النسبة وَفْق الجدول الآتً:

 الفارق  نسبة الجمع نسبة المفرد

5ٖ.ٗ ٙ.ٙ 8ٙ.8 

  

, فإذا رجعنا إلى ال حضورا  فً شكّلوبالتالً فنسبة الجمعِ لا تُ  قصٌدةِ النصِّ

وجدنا أن ها تتحدث عن تجربةٍ خاصةٍ بالشاعرِ تظهر هذه الخصوصٌةُ منذ مطلعِ 

 :القصٌدةِ فهو ٌقولُ 

بلا حزنً ولا فرحً عدتُ  دمشقُ 
(ٔ)
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 ,حُزْن)وإلى الاسمٌن  (عُدْتُ )نلاحظ الضمائرَ المفردةَ وهً تُضاؾ إلى الفعلِ 

عن  ,عن حزنه هو ,ٌخبرنا منذ البداٌة أن ه ٌتحدث عن عودته هو المبدعف (وفَرَح

   , وٌستمر بذلك على طولِ النصِّ فرحه هو

الطفح   عٌنً من مغمضة   أعرفه سكرانُ  كنتُ  طرٌقا   نك  م   ضٌعتُ 
(ٔ) 

 ,فٌهما ضمائر تعود على الشاعرِ فقط أي على المفردِ  (واعرفه ,فـ )ضٌعتُ 

 ,هو تعبٌر  عن حزنِ الشاعرِ وحده , فهذا النص  وكذلك اضافته الضمٌر لعٌنً

النّوّاب وانطوائهِ على نفسهِ  مظفرّوهذا ٌتناسب مع انكفاءِ  ,حال عودته لدمشق

حدا لا ٌشارك أدائما, والسكر سكره, فالحزنُ حزنه وحده  ,مورِ العاطفٌةِ فً الأ

ٌنطقُ بما , هناك نجده ذائبا  فً روحِ الجماعةِ  ,إلا فً حدٌثه عن قضٌته ووطنه

أي أن ه عضو  من مجموعِ اعضاء فً  ,وٌعبر عما ٌرٌدون التعبٌر عنه ,ٌشعرون

كما سنلاحظ ذلك بعد قلٌلٍ فً قصٌدته )بٌان سٌاسً( بٌنما هو  ,قصائده الوطنٌة

   .عن الجمٌعِ فً قضاٌاه الشخصٌة منفرد  فً عاطفتهِ منعزل  

الصٌؽةُ المهٌمنةُ على هذا  سبابِ التً جعلت الصٌؽةَ الافرادٌةَ هًومن الأ   

  :اشتماله على وصؾٍ لمفردٍ فمثلا  فً قوله النصِّ 

 ٌا لانحدار بطًء أخمص رخص

 ولارتفاع سرٌع طافح طمح
(0)
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 نسبةُ المفردِ على حسابِ  فهذه صفات  افرادٌة  تتكرر لتضٌؾ ارقاما  ترتفع بها

فالحالةُ التً ٌمر بها  ,قل قوة  فً الدلالةِ من الجمعِ نسبةِ الجمعِ, كما أن المفردَ أ

الشاعرُ هً حالةُ انكسارٍ ووحدةٍ وؼربةٍ ولا ٌمكن أن تتناسب مع التعبٌرِ بضمٌرِ 

 والجبروت, أي ٌضفً اشٌاءَ ٌفتقد الجمعِ الذي ٌضفً شٌئا من القوةِ والسلطةِ 

  :فهو فً حالةٍ ٌخاؾ منها أن ٌموت بعٌدا عن ناسه ووطنه النّوّاب, مظفرّلٌها إ

 أصابح اللٌل مصلوبا على أمل

أن لا أموت غرٌبا مٌتة الشبح
(1)

 

بل المشكلة مع  ,لٌست لدٌه مشكلة  مع الموتِ  ,امله أن لا ٌموت ؼرٌبا   فكلّ 

ازعم أن ه لو  ,لٌها شاعرنامرحلة من الحزنِ والفقد قد وصل إ فأيّ  ,الموتِ ؼرٌبا  

 .من المفردِ لأستعملها كانتْ هنالك صٌػ  أقل

وحتى نثبت أن  لهذه الصٌػ  ,والآن وحتى تكتمل الصورةُ وتعلق فً الذهنِ     

وهو أن تختلؾ هذه الدلالاتُ  ,الدلالات التً ذكرناها لابد أن ٌتحقق شًء  مهم  

 (بٌان سٌاسً)؟ لننظر إلى قصٌدةِ , فهل ذلك ممكنفً حالِ اختلاؾِ النسبِ 

 اسما   (8ٌٕقدم العدد الذي بلؽه المفرد وهو ) ئٌا  إحصا ونجري علٌها مسحا  

عداد ( اسما , وبتحوٌل الأٌٓ٘كون الفارق ) وبالتالًاسما ,  (ٕٖوعدد الجمع )

  تً:الجدول الآ إلىالنسب نصل  إلى

 

 الفارق الجمع  المفرد 

1ٔ.5 ٕ8.ٔ ٖٗ.8 
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كونها  وعلى الرؼم من( %ٔ.8ٕأن  نسبةَ الجمعِ قد ارتفعتْ إلى )الآنَ  نلاحظ

أن ها استطاعت أن إلّا  (%1ٔ.5نسبة منخفضة مقارنة بنسبةِ المفردِ التً بلؽت )

ذا تذكرنا أن نسبةَ الجمع فً , فإتحقق فارقا  إٌجابٌا  مع قصٌدة اللونِ الرمادي

 الأسماءبٌن هذه النسبةِ وبٌن  نسبةِ  ( نحسب الفارقَ %ٙ.ٙاللونِ الرمادي هً )

 :الجدول الآتً على وَفْق( %٘.ٕٔفً بٌان سٌاسً لنجد أن  الفارقَ بلػ )

 قرالفا نسبة الجمع فً بٌان سٌاسً  نسبة الجمع فً اللون الرمادي

ٕ8.ٔ ٙ.ٙ ٕٔ.٘ 

 

فً قصٌدةِ )بٌان سٌاسً( تضاعفتْ لأربعِ مراتٍ عن نسبةِ  الأسماءنسبةَ  أي أن  

من أن ٌكون لذلك دلالة  خاصة , فإذا ولابد  ,فً قصٌدةِ اللون الرمادي الأسماء

وٌختفً  ,ٌلقً نفسه فً دائرةِ الجماعةِ  مظفرّنلحظ أن عدنا إلى نصِّ القصٌدة 

ٌقدمُ معرفته وخبرته  فً بعضِ الاشارات التً ٌظهر بها كقائدٍ إلّا  ضمٌره تماما  

 :بالمجان

 أعرف من ٌرفض حقا   

 التخمة   وأعرف أمراض   بعٌنٌه   والجوع   الغربة   من تارٌخ  

 سماءالأ ٌمكننً أن أذكر بعض  
(ٔ)

 

ه فً حالةِ خطابٍ مع الجماعةِ ول ,ففً هذا المقطعِ ٌسٌطر ضمٌرُ الشاعرِ  كن 

 :وفً الأشطر القادمةِ سٌكون ذلك جلٌا   ,ٌضا  أ
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...فً الحق تخشوا أحدا  لا 
(ٔ)

 

, خبرهم بأن ه ٌعرؾ الكثٌرٌمِ توجٌهاته للجماعةِ, بعد أن أها هو ٌستمر فً تقد

لابد أن تخبرهم أن ك تعرؾ  ,خرٌنأن تتحدث عن نفسك قبل أن تنصح الآبد فلا

ثم  ,فبدأ بضمٌرٍ ٌعبر عنه تماما   النّوّابوهذا ما فعله  ,ما تقوله ومتأكد  منه

ثم ضمٌرٍ ٌعبر عنه وهو وسطهم بعد أن انصهر تماما  ,ضمٌرٍ ٌعبر عنهم

  :بالجماعةِ فٌقول

أو بالحلفاء   بالمحور   خدع ثانٌة  لا نُ 
(ٕ)

 

كان هذا  ربّماو ,نه إلٌه وإلى الجمعِ والكلامُ موجه  مِ  ,واحد من كل  الآنَ  هو

خطاب  ثوري قوي صادر  الارتفاعُ فً صٌػِ الجمعِ دلالة  على قوةِ الخطابِ فهو 

 :فله هدؾ  واحد   ,عن الخٌاراتِ  الٌس باحث ,من عارؾٍ موجهٍ 

ا وطن واحد أو وطن أشلاءفأمّ 
(ٖ)

 

وضمائرِ  ,مع صٌػِ الجمعِ  وهذا ٌتناسب تماما   ؛ولا هوان ,ولا ضعؾ ,فلا خٌار

قوي متى ما كان مع ابناءِ وطنه  النّوّاب مظفرّفنحن نلاحظ هنا أن  ,الجماعةِ 

قد  وهو شخصٌا   ,حزٌن  ضعٌؾ  ؼرٌب  متى ما كان خارج السربِ  ,المناضلٌن

ي بأنّه كان ٌعانً من الخجل وتخلص منه عندما تلفاز كثر من لقاءٍ بأصرح 

ما نجده فً قصائده التً تبتعد عن سوح  هذا تماما   ,التحق بالحراك السٌاسً

 .السٌاسةِ والنضالِ 
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ٌضع كل ما قلناه موضعَ شكٍ ! فصحٌح  أن  أمر  وبالعودةِ للبداٌةِ ٌبقى هنالك     

ها بقٌت دون صٌػِ المفردِ  ,وأن النسبةَ ارتفعت ,صٌػَ الجمعِ قد تضاعفت لكن 

ته نسبةُ شكّل( وهو فارق  ٌفوقُ الفارقَ الذي +59ٕٗوبفارقٍ كبٌرٍ أٌضا بلػ )

دي(  لذا سنعود إلى القصٌدةِ, وبتمعن االجمع بٌن )بٌان سٌاسً( و)اللون الرم

من جدٌدٍ لنجد هنالك بعضَ الصٌػِ المفردةِ  أكبر, ونحاول أن نسبر أؼوارَ النصِّ 

  :إلى جمع فهً بالتالً تعبر عن الجمعِ لا ؼٌر مثل إضافةالتً جاءتْ فً حالِ 

وكشؾ  ,ومنظور الفقراء ,وكشؾ وجوه الأعداء ,منظور رؤوس الأموال)

 ( أٌضا نلاحظ أن هنالك أسماءتزٌٌت بنادقكم, على مفترق الطرقات ,الطباخٌن

؛ فالتارٌخُ ٌشمل بمعناه لا ٌمكن أن تحمل دلالةَ المفردِ  تدل على معانٍ عامةٍ 

لِّ انسان بعٌد عن وطنه والؽربةُ  تتمثل فً حالِ ك ,ذاكرةَ كلِّ السنٌن الماضٌة

كلمات مثل )شعب  بل إن   لفاظوؼٌرها من الأ ,وكذلك الحق ,ٌضا  والجوعُ أ

اضفنا هذه الكلمات إذا  ووطن( أٌضا تندرج ضمن الجماعة بالمعنى وهكذا

بدلالاتها إلى الجمع ارتفعت نسبته وانخفضت نسبةُ المفردِ بما ٌناسب معانً 

 .القصٌدة ودلالاتها

ا        قد وبالتالً ف( اسما  ٙٗٔ)فٌها  الأسماءفقد بلػ عدد  (باب الكون)قصٌدةِ أم 

قتْ فارقا  إٌجابٌا فً عدد مرات ورودها قدره وحق ,فرضت هٌمنتها على النصِّ 

 :وكما هو مبٌن  فً الجدولِ  فعلا   (ٖٙالتً بلػ عددها ) الأفعالمع   مرة   (ٓٔٔ)

 

 الفارق الأفعال سماءالأ

8ٓ.ٕ ٔ5.8 ٙٓ.ٗ 
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وسنحاول أن نكشؾَ عنها من خلالِ  , أن ٌكون لهذه الهٌمنةِ دلالة  من ولابد 

,ملاحظةِ الأ والتً كشؾَ الإحصاء عن نسبةِ  سماء المؤنثةِ والمذكرةِ فً النصِّ

اسما ,  (1ٗ) بٌنما بلػ عدد المؤنثاسما ,  (51بلػ عدد المذكرِ) حٌثُ كل  منهما 

  الآتً: وبالتالً تكون النسب كما فً الجدول

 الفارق المؤنث المذكر

ٙ1.8 ٖٕ.ٕ ٖ٘.ٙ 

 

ا  حقق تقدما  ملحوظ (باب الكون)العنصرَ الذكوري فً قصٌدة  وبهذا نلاحظ أن  

 ربّماو ,بدون منافسة من العنصرِ الأنثوي استطاع معه أن ٌهٌمن على النصِّ 

بسبب  ؛ٌكون ذلك عائدا  إلى طبٌعةِ شاعرنا الذي عرؾ بقلة علاقاته النسائٌة

لكن كعلاقةٍ  ,واختباءٍ  ,وؼربةٍ , وهروبٍ  ,انشؽاله بالحٌاة السٌاسٌةِ بٌن معتقلٍ 

نجد أن القصٌدةَ تبدأ بخطابٍ  ,تحدٌدا   قةٍ بٌن نسبةِ المذكرِ وهذه القصٌدةدلالٌةٍ وثٌ

 موجهٍ للذكورِ 

 الرطبة   قة  زالأ اصل  ولا توقدا اللٌلة فً ح

حغٌر الدمع والسلا
(ٔ)

 

,فقد ٌكون لموضوعِ القصٌدةِ الٌد الطولى فً   أبعاد المؤنث عن ساحةِ النصِّ

وٌتحدث  ,ٌحتاج للرجال النصّ فً هذا  مظفرّف ,ودعمِ المذكرِ حتى ٌحتله بقوةٍ 

ي حضورٍ ثوري فً اضٌعِ الحربِ, فلم ٌكن للمرأةِ أإلى الرجالِ دائما فً مو

 طفال حتى الأ ن ه ٌذكربل إ ,والدعوة ذكورٌة بحتة ,نصه هذا
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 نة  حزٌ واخرجوا أطفالكم قلائدا  

 الفدائً المباح تطوق الدم  

 ؤخذ التعاوٌذُ تُ  وللرضٌع  

الشجاع   المرقط   من الثوب  
(ٔ)

 

 النّوّاب, مظفرّتحرر  وعلى الرؼم من ,لكنه ٌأبى أن ٌدخل النساءَ فً هذه الدائرةِ 

الدمَ العربً لا زال ٌجري بذاك العرق الهاشمً  أن  , إلّا وٌسارٌته المعروفة

ومن  ,والموتِ دونهن ,ه عن ساحةِ الحربِ نسائ إبعادالأصٌل الذي ٌفرض علٌه 

  .أجلهن

والمذكرُ بطبٌعته  ,أن موضوع الحربِ هو موضوع قوي فضلا عن    

من قوى لفاظ المذكرةُ أفالأ ,كذلك بالطبٌعة اللفظٌة ,جٌة أقوى من المؤنثلوالباٌو

نا نشعر بها بسبب مرجعٌاتنا  ربّما ,المؤنثةِ  لٌستْ كذلك على الحقٌقةِ ولكن 

ه للفظِ المؤنثِ وهو فً حالٍ تملؤ الاجتماعٌة والدٌنٌة التً تفرض علٌنا تخٌلا  

فً قصٌدةٍ ٌدعو بها  النّوّاب مظفّروهذا آخر ما ٌحتاجه  ,الرقةُ والضعؾُ 

المؤنثةِ التً وردت فً  لفاظالأ أؼلب كما ٌلاحظ أن   ,للوقوؾ فً وجه المحتل

 ,تعاوٌذ ,قلائد ,ازقة ,لٌلة :مؤنثة  تأنٌثا  معنوٌا  من قبٌل ألفاظالقصٌدةِ هً  

فحتى  ...نجوم وؼٌرها ,مخابرات ,انظمة ,رٌاح ,بارجة ,ساحة ,مفرزة ,الساعة

مؤنث  ه أي أن   ,المؤنث الذي ورد فً القصٌدةِ إن ما هو مؤنث  بالمعنى لا أكثر

  بالحقٌقة والتصوٌر.لا  لفظلاو باللؽة
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ونحاول  النّوّاب مظفّروحتى تتضح الصورةُ أكثر لنأخذ مثالا  آخرَ من قصائدِ     

ومن  ,وأن نقرأ هذه الكثافةَ دلالٌاَ  ,أن نستكشؾ كثافةَ التأنٌثِ والتذكٌرِ به

 النّوّاب, مظفّر الأفضلِ أن ٌكونَ هذا المثالُ واقفا  على الجهةِ الأخرى من شعرِ 

لأن  ذلك سٌؤكد ما قلناه عن تأثٌرِ الموضوعِ  ؛الجهة البعٌدة عن ساحاتِ الحربِ 

فقصٌدة )سلفٌنً( من القصائدِ التً هٌمنت  النصِّ فً كثافةِ المؤنثِ والمذكرِ فً 

+( مع 8ٖٔوبذلك حققت فارقا بلػ ) ( اسما ,ٕٓ٘بلػ عددها ) حٌثُ  الأسماءفٌها 

إلى النسب نلحظ الجدول رقام , وبتحوٌل الأ( فعلا  1ٙ)ػ عددها الأفعال التً بل

 :تًالآ

 الفارق الأفعال سماءالأ

18.8 ٕٔ.ٕ ٘ٙ.ٙ+ 

 

 سماءعدد الأ القصٌدةِ بٌن المذكرِ والمؤنثِ فبلػفً هذه وتوزعت نسبة الأسماء 

 اسما   (ٓٓٔ)المؤنثة   سماءبٌنما بلػ عدد الأ( اسما , ٓ٘ٔ)المذكرة 

 الفارق المؤنث المذكر

ٙٓ ٗٓ ٔٓ+ 

 

وهذا التقاربُ بٌن التذكٌرِ  ,نلاحظ فً هذه القصٌدةِ ارتفاعَ نسبةِ المؤنثِ     

ؽوٌة ستكون أن الدراما اللفً فلا شك  ,النصِّ ا  تفاعلٌا  داخل والتأنٌثِ ٌخلق جوّ 

إلى درجة  النصِّ ن تهٌمنان على أكثر إثارة بوجود قوتٌن متقابلتٌن ومتقاربتٌ

فهنا شاعرنا ٌحقق المساواة  ,بدل من وجودِ قوةٍ واحدةٍ تفرض نفسها ,التساوي
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بل إن  حقَ الأنثى  ,وٌجعل للذكرِ مثل حظِ الأنثى الواحدة ,بٌن الرجل والمرأة

 :لأن  المخاطبَ فً هذه القصٌدة أنثى ربّما ,عنده قد ٌكون أكثر قلٌلا

 .. ؟.بسٌطا   لماذا تضٌفٌن جرحا  

 ؟ طل   تضٌفٌن قطرة  لماذا 
(1)

 

انثاه  النّوّاب مظفّرلأن الحربَ قد ابتعدتْ قلٌلا  عن هذه القصٌدةِ فأمسك  ربّماو

إلّا  متساوٌان فً القامةِ لا تسبقه ,النصِّ وراحا ٌمشٌان بٌن اشطرِ  ,من ٌدها

فً نسبةِ  ٌدةَ حققت فارقا  إٌجابٌا  هذه القص إذ إن   ,وهذا أقرب ,بخطوةٍ واحدةٍ 

لبٌا  فارقا  سَ  ( بٌنما حققتْ +1.8بلػ هذا الفارق ) (باب الكونِ )مؤنثِ مع قصٌدةِ ال

 :( وكما موضح فً الجدول-1.8بنسبةِ المذكرِ بلػ )

 الفارق سلفٌنً  باب الكون القصٌدة

 -1.8 ٓٙ 1.8ٙ المذكر

 +1.8 ٓٗ ٕ.ٕٖ المؤنث

 

ٌمارس سحره فً اخفاءِ المؤنثِ عندما ٌكون  النّوّاب مظفّروبهذا نعرؾ أن  

بٌنما ٌسلط الضوءَ على الأنثى وٌكثؾ  ,الحدٌثُ عن المقاومةِ والحربِ والقضٌةِ 

للعقلِ العربً بعد  وقد ٌكون كل  هذا نتاجا   ,حضورها عندما ٌكون الجو لائقا  بها

عرنا وأن  شا النهضةِ الذي تطور كثٌرا وانفتح على حضارات العالم خاصة  

 ,بلدان العالم أؼلبصاحب ثقافة عالمٌة تكونت من تجربته التً نالها بالسفر إلى 

 .ار فً مختلؾ الدولومخالطة الثوّ 

                                                           

 .563دار قنبر, ص  الأعمال الكاملة: - 1
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 :الأفعال ثانٌا :

أمرٍ  , وفعلِ وفعلٍ مضارعٍ  ,زمنه إلى: فعلٍ ماضٍ  على ٌنقسم الفعلُ بالاعتمادِ     
 

ا  الفعل الذي ٌدل على وقوعِ الحدثِ فً زمان سابقِ  :الفعلُ الماضً فهوفأم 

.لزمن المتكلمِ 
(ٔ)

فً سٌاقاتٍ معٌنةٍ للدلالةِ على الزمنِ الحاضرِ  وقد ٌخرج أحٌانا   

أو المستقبلِ 
(ٕ)

وذلك فً الأسالٌب الإنشائٌة 
(ٖ)

ا   ما )) :المضارعُ فهو الفعلوأم 

((لتكلمِ زمانِ اأو  ,دل  على وقوعِ الحدث فً الزمنِ الحاضرِ 
(ٗ)

للدلالةِ وٌخرج  

على المستقبلِ فً مواضعَ معٌنة
(٘)

دلالته إلى الماضً فً مواضعَ كما تتحول  

أخرى
(ٙ )

تقبال لازم للأمرٌة عند ابن مالكوبالنسبة لفعل الأمر فالاس
(1)

وٌرى  

فقد ٌكون للحالِ  ,دال  على الزمنِ بالقرٌنةِ  مرالمحدثٌن أن  فعل الأ بعضُ 

.(نالآزرنً )وقد ٌكون للمضً )زرنً ؼدا( و ,والاستقبالِ 
(8) 

د قلٌلٍ للأفعال فً الإحصاء الذي سنقدمه بع ومن المهم أن نشٌر هنا إلى أن       

ولا  أمر,و ,ومضارعٍ  ,ن ما ٌعتمد الصٌؽةَ فً التقسٌمِ إلى ماضٍ دٌوان مظفّر, إ

                                                           

, 1مكتبة الانجلو المصرٌة, طعبد الرحمن السٌد,  :تحقٌق شرح التسهٌل: ابن مالك:ٌنظر:  -1

 .17, ص3ج

 .31 -05صالابنٌة العربٌة: معانً  ٌنظر:  -0

الخلٌل هانً البطاط, مجلة جامعة  مقولة الزمن القرٌنة والدلالة دراسة لسانٌة: ٌنظر:  -3

 .192, ص1, ع4, مجلد0229للبحوث,

 .17ص 1ج :شرح التسهٌل  -4

هـ(, تحقٌق حنا الفاخوري, دار 761مغنً اللبٌب عن كتب الأعارٌب: ابن هشام) ٌنظر:  -5

 .032ص 1م, ج1991, 1الجلٌل, بٌروت, ط

 .33- 34ٌنظر:  معانً الابنٌة العربٌة, ص  6- 

 .04ص 1شرح التسهٌل, ابن مالك, ج ٌنظر:  7-

 .194ص مقولة الزمن: 5-
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, العكسو أ ق الذي قد ٌأتً الماضً فٌه دالا على الزمن الحاضرٌعتمد السٌا

فقد جعل تمام حسان  ,نا نعتمد الزمنَ الصرفً للصٌؽةِ لا الزمن النحوين  بمعنى إ

والزمن الصرفً ٌكون  ,وزمن نحوي ,زمن صرفً :للصٌؽةِ الواحدةِ زمنٌن

.وهذا ما ٌهمنا ,وٌنتهً بها ,ٌبدأ بها ,على معنى الصٌؽة قاصرا  
(ٔ)

 

 : النّوّاب مظفّرفً شعر  الأفعال :ب

ذلك لا مظفّر؛ فكانت الصٌػُ الاسمٌةُ هً المهٌمنُ الصرفً على دٌوانِ إذا    

 لاسمِ اٌمنح واقعَ اللؽةِ  )) لأن   ,فً الدٌوانِ لٌس لها تأثٌر الأفعالٌعنً أن  صٌػَ 

((مالعنصري للكلا التشكلِّ  كبر فً حٌزِ أ مساحة  
(ٕ) 

 الأسماءفأن  هٌمنة  وبالتالً

ه شكّللذلك ٌجب أن نعتمد الفارقَ الذي ت ,نصا  محتوما  فً كلِّ أمرستكون 

لبٌن نسبتها فً القصٌدةِ وبٌن  الأفعال ها فً الدٌوانِ, وهذا الجدولُ ٌقدم مُعد 

  مظفرّ:فً كلِّ قصٌدةٍ من قصائدِ دٌوانِ  الأفعالإحصاء لنسبةِ 

 الأفعال اسم القصٌدة الأفعال اسم القصٌدة

 1ٖٕ جزر الملح 5٘ ثلاث امنٌات

 5ٖ مرثٌة لأنهار من  ٕٙٔ الفقراءصرة 

 8ٗٙ من الدفتر السري 5ٔ اعترافات فً اللٌل

 5٘ نهنهنً اللٌل ٘٘ٔ الأساطٌل 

 ٖٖ ٌا قاتلتً  81ٗ البقاع

                                                           

 .043ص اللغة العربٌة معناها ومبناها: ٌنظر:  1-

رسالة  ,رزوق النواري :فً معلقة طرفةوالتركٌب  معانً الوظٌفٌة لمبانً التصرٌفال 0

م, 0229 الجزائر, –جامعة الحاج لخضر, كلٌة الآداب والعلوم الانسانٌة, باتنة  ,ماجستٌر

  .32ص
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 الأفعال اسم القصٌدة الأفعال اسم القصٌدة

 5٘ فلسطٌن عروس 51 الرحلات القصٌة

 ٖٕٙ بكائٌة على صدر الوطن 8٘ المساورة 

 5٘ٔ وما هم ولكنه العشق 5ٓٔ المسلخ 

 5ٕٔ القبطاناٌها  ٗٔ الضابط

 ٗ٘ ٌومٌات عروس الانتفاضة ٘ٗٙ ٌنبحّارال بحّار

 ٕٗ موت العصافٌر على دكة 5ٗ بنفسج الضباب

 ار بً جً
ٖ5 

عن السلطنة المتوكلٌة والدراوٌش 

 ودخول الفرس
ٔ8 

 1ٖ الاتهام 1ٖٖ ترنٌمات استٌقظت

 ٔٓٔ بالخمر وبالحزن فؤادي 51ٕ تل الزعتر 

 ٖٖ رسالة حربٌة عاشقة  1ٖ دوامة النورس 

 8ٕ الخوازٌق  1ٕ رباعٌات

 ٖٙ باب الكون ٕٕٖ طلقة ثم الحدث

 1ٙ سلفٌنً 5ٖٓ عبد الله 

 8ٕ بٌان سٌاسً ٕٙ عتاب

 ٖٗ ندامى ٖٓ٘ عروس السفائن

 ٖٙ اللون الرمادي ٕٔ٘ فتى اسمه حسن

 ٖٕ افضحهم ٓٙ فً الحانة 

 ٕ٘ قمم 5ٕٔ قراءة فً دفتر 
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 الأفعال اسم القصٌدة الأفعال اسم القصٌدة

 ٙٔ وانت المحال 5ٗٗ قصٌدة من بٌروت

   5ٗ قل هً البندقٌة

 

فٌها  الأفعالفً قصٌدةِ )المسلخِ الدولً( فٌبلػ عدد  الأفعال ترتفع نسبةُ     

الأسماءُ نسبة   شكّل( بٌنما ت%ٕ.1ٕ) تبلػ نسبة   هذا العددُ  شكّلوٌ فعلا ,( 5ٓٔ)

الحسابَ الدقٌقَ   أن  إلا   ,ظاهرا   %( وعلى الرؼم من هٌمنة الأسماء1ٕ.8) تبلػ

فإذا قمنا  ,ٌثبت ؼٌر ذلك النّوّاب مظفرّفً جمٌعِ قصائدِ  الأسماءلمتوسطِ نسبةِ 

فً كلِّ القصائدِ ثم تقسٌمها على عددِ  سماءِ بالمعادلةِ التً تقتضً جمع نسبةِ الأ

ل العامٌظهر لنا  ,القصائدِ  ( وبالتالً فإن %ٔ.11للأسماء بنسبة بلؽت ) المُعد 

ا  (%ٖ.ٗ-)ا  قدره سَلبٌت فارقا  شكّلفً هذه القصٌدةِ  الأسماءنسبةَ  إذا حسبنا أم 

ل (  وبذلك تكون %8.ٕٕنسبةِ الأفعال عن طرٌقِ المعادلةِ نفسها نجد أن ه ) مُعد 

نفسها التً تمثل  ( وهً النسبةُ %ٗ.ٗ+تْ فارقا  إٌجابٌا  قدره )شكّلقد  الأفعال

 تقدمتْ  ,عن متوسطِ نسبتها الأسماءُ فٌه  اجعتْ فبالقدر الذي تر الأسماء,تراجع 

 ولابد أن ٌكون لذلك دلالة   ,وتوسع نطاقَها فً القصٌدةِ  ,لتحتل هذا المكانَ  الأفعالُ 

ٌّراتِ  ,تؽنٌه  فقصٌدةُ  الأفعالِ,و الأسماءِ فً  النسبٌةِ  ومعنى ٌقؾ خلؾ هذه التؽ

ن  الأفعال تفٌد إبل فوكما عرفنا من ق ,عن صورةٍ متحركةٍ  الدولً عبارة   المسلخِ 

زادتْ حركةُ الأفعال كل ما كثافةُ  وكلما زادتْ  ,الحركة والانتقال من حالٍ إلى آخر

 .وانفعاله النصِّ 

قمنا بحسابِ النسبةِ التً حققها كل  نوعٍ  ؛وحتى ندخل فً تفاصٌلِ الأفعالِ أكثر

 ,والمستقبل ,والأمر ,والمضارع ,الماضً :النصِّ الأفعالِ فً  أنواعِ من 

 :وتوصلنا إلى النسبِ الموضحة فً الجدول الآتً ,والمجهول
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 المجهول المستقبل المضارع الماضً

ٗ1 ٗٔ.ٙ ٙ.ٔ ٘9ٖ 

 

( وهذه النسبة تفوق %ٔ.ٔ٘ماضً على القصٌدةِ بنسبة )نلاحظ هٌمنةَ الفعلِ ال

 النّوّاب مظفّر وقد ٌكون السببُ فً ذلك أن   ,نسبة كلِّ الأفعالِ الأخرى مجتمعة

الفعلَ  ٌستعملفهو  ,وقضٌةِ الشعبِ العربً ,ٌتحدث فً هذه القصٌدةِ عن قضٌتهِ 

, وأن  حدٌثه حدث على وجهِ التأكٌدِ بارِ أن  الذي ٌتحدث به قد الماضً على اعت

والتً تصاعدت القضٌةُ من  ,حداثِ التً مرت بهذا الوطنِ هو نتاج  لكلِّ الأ

 خلالهِا.

ن نزلوان صعدوا وإقضٌتنا وإن عجنوا وإ
(ٔ)

 

وقد ٌكون سبب  ,ففً شطرٍ واحدٍ ٌسجل الفعلُ الماضً حضوره ثلاث مراتٍ 

كونه ٌتحدث مع متلقٍ  على الفعلِ الماضً فً هذه القصٌدةِ  النّوّاب مظفرّاعتمادِ 

وٌعرؾُ  ,فهو ٌعرؾ كٌؾ عُجِنت هذه القضٌة النّوّاب,ما ٌتكلمُ عنه  ٌعرؾٌفهم و

إلا  ملا  عنها؛ فلٌس على مظف روٌمتلك تصورا  كا بالقصةِ, المشتركةَ  الأطراؾَ 

أن ٌشٌر إلى الحوادث بأفعالٍ ماضٌةٍ حتى تقدح فً ذهنِ المتلقً صورة  كاملة  

 النّوّاب.وواضحة  عما ٌتحدث به 

بداٌةِ كلِّ شطرٍ الأفعالَ فً  ٌستعمل النّوّاب كما نلاحظ ومنذ مطلعِ القصٌدةِ أن  

؛ لتكون , وتتفاعلُ أمام المتلقًوتنتقلُ  ,ٌة  تتحركُ بحرٌةٍ حتى ٌرسم صورة  ح

عند  , ٌقابله تفاعل  ضعٌؾ  فالجمود فً القصٌدةِ والثبوت ,أكثر تأثٌرا  علٌه

تكثرُ فً  سماءفالأ رةَ ٌقابلها انفعال  أكبر من المتلقً,الحركةَ المستم لكن   ,المتلقً

                                                           

 .54ص: الأعمال الكاملة -1
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 وٌقل   ,ا لتقدٌمِ الأدلةِ والبراهٌنالتً تتطلبُ لؽة  اخبارٌة  تحتاج معه النصوصِ 

حٌن ٌكون المتلقً على مستوى من الوعً  وتكثر أٌضا   ,فٌها الانفعالُ والاثارةُ 

ل ٌحتاج لأدلةٍ منطقٌةٍ تقنعهب ,المُنتجِ  الذي لا ٌحتاج معه لانفعالِ 
(ٔ)

كما أن   

دلٌلٍ ٌسند  ه هذا هو متلقٍ لا ٌبحث عننص   النّوّاب مظفرّالمتلقً الذي ٌرسل الٌه 

ٌومٍ  ذلك لأن ه ٌعٌش هذه القضٌةَ فً كلِّ ؛ وتلهبها القضٌةَ بقدرِ بحثه عن نارٍ 

ردت أن تتحدث معه ها وٌستعد لرسمِ مستقبلها, فأن أوٌعرؾ ماضٌها وحاضر

هو أعلم  ربّماو ,لأن  عقله نال من معرفةِ الحقائقِ ما ٌكفٌه ,عنها فحدث عاطفته

 من الشاعرِ بها.

نسبة ضئٌلة جعلناها شكّل إلّا ؛ فهً لم تظ ندرةَ افعالِ الأمرِ فً النصِّ حكما نلا

لأن ه كما قلنا فعل الأمر ٌدل  ؛التً تدل على المستقبل الأفعالتقؾ إلى جانبِ 

تدل على  (فْعَل)اكما ٌمكن أن تفسر هذه الندرةَ بأن صٌؽةَ  ,على المستقبل زمانا  

.القدرةِ فً الخطابِ 
(ٕ)

 ا  مقتدرا  ده الشاعر فواضح  أن ه ٌواجه عدووهذا ما ٌفق 

له  هتْ الفاعل على الذي وجِّ  تكون دلالتها لبٌانِ قدرةِ  (لَ عَ فْ ) اصٌؽةَ  كما أن   ا ,قوٌ

 النصِّ ب (لَ عَ فْ , وإذا جئنا إلى مفاعٌل صٌؽة )اأي على المفعول به هذه الصٌؽةُ,

ا إ وجدناها بمطلع  (تعلل فالهوى علل)إلى الذاتِ فً قوله  أن تكون موجهة  م 

والتً  (رسلوا السكٌن)أ جماعةُ الشاعرِ فً ,للجماعةِ  أن ها موجهة  أو  ,القصٌدة

وقد ٌدل  ,قربُ للطلب منها للأمرً تكون هً أوبالتال ,أكثر من مرةٍ  تكررتْ 

انعدام هذه الصٌؽة على انعدام أي وجهٍ من وجوه الخطابِ المباشرِ بٌن الشاعرِ 

ٌُلاحظ ارتفاعُ نسبةِ الفعلِ المضارعِ  .الحال فً الواقع كما هو ,وعدوه  ,كما 

 ,وتوثٌق الأفكارِ  ,والفعل المضارعِ ٌعمل على تأكٌد حضور الأحداث

                                                           

 .004ص لغة الخطاب السٌاسً: ٌنظر: -1

 .004ص السٌاسً:لغة الخطاب  ٌنظر: - 0
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على  مباشرةٍ  ٌسلط بصورةٍ , وبذلك ٌكون له تأثٌر قوي واستحضار الواقع

حالةِ تفاعلٍ مع العالمِ الخارجً فً النص  ٌجعل  فهذا الفعلُ  ,المتلقً
(ٔ)

وبذلك  

 .والشاعر فً زٌادة قوة التأثٌر بالمتلقً النص  ٌخدم 

 

                                                           

بحوث فً تحلٌل الخطاب الاقناعً: مجموعة مؤلفٌن, ترجمة: محمد العبد,  ٌنظر:  - 1

 .69م, ص0214مصر, -, الجٌزة 1الاكادٌمٌة الحدٌثة للكتاب الجامعً, ط
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 المـبحث الثـانً                          

 المـهٌـمنـات الاشـتقـاقـٌة                   

 

 :اسم الفاعل :أولا 

ٌُشتق من الفعلِ المبنً للمعلومِ اسم الفاعل هو ))       وٌكثر  وصؾٌ للفاعلِ 

((اشتقاقه من )فَعَل( اللازم والمتعدي و)فعِل( المتعدي
(ٔ)

وهذا الوصؾُ ٌشبه  ,

لفظً ٌتمثل فً تتابعِ الحركاتِ والسكناتِ  ,أولهما :الفعلَ المضارعَ فً أمرٌن

أرٌد إذا  معنوي ,وثانٌهما ,واسم الفاعلِ على نحوٍ واحدٍ  ,فً الفعلِ المضارعِ 

باسمِ الفاعلِ الحالَ والاستقبالَ 
(ٕ)

صفةٌ تدلّ بما تحمله من معنى  :الفاعلِ  واسمُ  

 الصفةُ هً الاسمُ )) :هـ(5ٖ٘)ت قال الزمخشري ,الموصوؾِ  الحدوثِ على

((وقاعدٌ  ,وقابمٌ  ,وعاقلٌ  ,وقصٌرٌ  ,طوٌلٌ  :الذاتِ  أحوالِ على  الدالُ 
(ٖ)

 

لَ النسبً لاسمِ الفاعلِ بلػ نسبةً     وعند مطالعةِ شعرِ مظفرِ النّوّابِ نجد أنَّ المُعدَّ

الاشتقاقً الأكثرَ فً نصوصِ  وهو بذلك ٌكون المهٌمنَ  %(1ٖٖٔ)وصلتْ إلى 

اً فً نسبةِ واضح اً أنَّ هنالك تباٌن كما نلاحظ من خلال الجدولِ  مظفرِّ النّوّابِ,

هذا التباٌنُ جعلَ بعضَ القصابدِ تستوطن القممَ  ,أخرىإلى قصٌدةٍ  اسمِ الفاعلِ من

 أخرى وكما سنلاحظ فً الجدول الآتً:بٌنما تنخفض قصابدٌ 

                                                           

 ًهـ(: ابن عقٌل, تحقٌق: محمد مح692ٌهـ( على الفٌة ابن مالك)ت967شرح ابن عقٌل)ت -1

 .134, ص3,  ج1795, بٌروت, 2الدٌن عبد الحمٌد, دار الفكر, ط

, 2عبد العزٌز عتٌق, دار النهضة العربٌة, ط ر: المدخل  إلى علم النحو والصرف:ٌنظ -2 

 .93م, ص1794بٌروت, 

 .46ص  3ج بٌروت,ابن ٌعٌش, عالم الكتب,  شرح المفصل: 3-
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 اسم الفاعل اسم القصٌدة فاعل اسم ال اسم القصٌدة

 ٘ٗ جزر الملح 7 ثلاث امنٌات على بوابة السنة الجدٌدة

 صرة الفقراء المملوءة بالمتفجرات
ٔٔ 

مرثٌة لأنهار من الحبر 
 الجمٌل 

5 

 اعترافات فً اللٌل والاقدام على ثالثة
ٔٗ 

 ماممن الدفتر السري لأ
 المؽنٌن

ٗ٘ 

 ٔٔ نهنهنً اللٌل ٘ٙ الأساطٌل 
 5ٕٔ وترٌات لٌلٌة 7ٓ البقاع…البقاع

 77 فلسطٌن عروس ٙٔ الرحلات القصٌة
 الباب الثانً إمامالمساورة 

 بكابٌة على صدر الوطن ٗٔ
ٙ 

 5ٔ ولكنه العشق ..وما هم 7ٔ المسلخ  الدولً  وباب الابجدٌة

 إلى الضابط الشهٌد ابن مصر
 اٌها القبطان ٔ

ٕٓ 

 ٕ عروس الانتفاضةٌومٌات  ٓٓٔ ٌنبحّارال بحّار
 بنفسج الضباب

ٕ 
موت العصافٌر على دكة 

 مولاي ابً الفضل
5 

 سفن.جً .بً .ار
5 

عن السلطنة المتوكلٌة 
 والدراوٌش ودخول الفرس

٘ 

 ٗٔ الاتهام ٖٔ ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

 ٔٔ بالخمر وبالحزن فؤادي 7ٗ تل الزعتر 
 ٙ رسالة حربٌة عاشقة  5ٔ دوامة النورس  الحزٌن

 ٓٔ الخوازٌق  ٙ رباعٌات
 7 باب الكون 5ٗ طلقة ثم الحدث

 ٗٔ سلفٌنً ٙٙ عبد الله الارهابً
 ٙ بٌان سٌاسً  ٗ عتاب

 ٓٔ ندامى 7٘ عروس السفابن
 ٕ اللون الرمادي ٖٙ فتى اسمه حسن

 ٕ افضحهم ٕٔ فً الحانة  القدٌمة
 ٗ قمم 7ٔ قراءة فً دفتر  المطر

 ٕ وانت المحال  7ٔ قصٌدة من بٌروت
   7 قل هً البندقٌة انت

 

 أنَّ  أول القصابد التً هٌمن فٌها اسمُ  نجد ضحٌ فً الجدولِ وكما هو مو    

فبلػ  الفاعلِ  اسمِ  ورودِ  مراتِ  ارتفع فٌها عددُ  الفاعلِ هً قصٌدةُ الأساطٌل؛ فقد
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أي  %(,ٙ٘) شكّلتْ أعلى نسبةٍ بالدٌوانِ بلؽتْ  مرتفعةً  نسبةً مما حقق  ( مرةً ٘ٙ)

الأخرى مجتمعة  ٌقؾ بموازاةِ جمٌعِ المشتقاتِ  اسمَ الفاعلِ فً هذه القصٌدةِ  أنَّ 

من خلالِ المعادلةِ التً و ,بل وٌزٌد علٌها, ؤها فً القصٌدةِ إحصاوالتً تم 

ه اسمُ الفاعلِ فً شكّلفً الكشؾِ عن الفارق الإٌجابً الذي ٌ اعتمدنا علٌها

لنسبةِ اسمِ الفاعلِ فً القصٌدةِ مطروحاً منه  لمُعدَّ القصٌدةِ وذلك بحسابِ   مُعدَّ

بلػ  ( نلاحظُ أنَّ الفارقَ الإٌجابً%15ٕٖنسبةِ الفاعلِ فً الدٌوان والذي ٌبلػ )

 :تً%( وٌبٌن ذلك الجدول الآ1ٖٕٗ)+

 

ل نسبة اسم الفاعل فً القصٌدة  الفارق نسبة اسم الفاعل فً الدٌوان مُعدَّ

٘ٙ ٖٕ15 ٕٖ1ٕ+ 

  

سواء أكان  بشكلٍ مباشرٍ  اللؽوي المهٌمنِ  عن دلالاتِ ما نبحث  نحن ؼالباً     

ٌجبرنا على  فً هذه القصٌدةِ  النّوّاب مظفرّ , ولكنَّ  و تركٌباً أ و صٌؽةً أ صوتاً 

مام هذه أفٌما بعد , ف المبتؽاةِ  ٌقودنا إلى هذه الدلالاتِ  آخرَ  عن شًءٍ  البحثِ 

ترتفع  اسم الفاعلِ  السبب الربٌس الذي جعل صٌؽةَ  أن نعرؾَ  من لابد القصٌدةِ 

ذ إ, المتأملِ  للدارسِ  واضحٌ  بٌنٌ  وهو سببٌ  الإٌجابً خاصةً  هذا الفارقَ  شكّلوت

 من امثلةِ  فاعلِ  ؼلب مفرداتها على زنةِ أ قد اعتمد قافٌةَ  النّوّاب مظفرّ نَّ إ

 والمتمثل بالوزنِ  اسم الفاعلِ  هٌمنةِ  سببِ  وبعد معرفةِ  111, زاحفةعاصفة, ناشفة

لاختٌار  هالذي دفع ابٌاته سنعرؾ السببَ  نهاٌةَ  الشاعرُ الصرفً الذي بنى علٌه 

راد أن ٌؤكد فً هذه أالشاعرُ ف ,التً نبحث عنها , وهو الدلالةُ هذه القوافً

صبحت أالآنَ  ٌةهمالأ نَّ إذ إ, هنفس دور الفاعل وابرازه أكثر من الفعلِ  القصٌدةِ 

  :لمن ٌقوم بالفعلِ 
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 ها واقفةعلى رأس   بت  لو جهنم صُ  نا امة  نَّ إ
(ٔ)

 

على من  بوضوحٍ  التً تدل   الفاعلِ  باختٌاره صٌؽة اسمِ  ن ٌمٌز الامةَ أراد أفهنا  

فعل  المهم ولٌس ,وهً الأمة ,الوقوؾِ  فالمهم هنا من قام بفعلِ  ,قام بالفعلِ 

وٌحذفه من  آخرَ  فهو ٌرٌد أن ٌوضحَ هذا الفاعل فً حٌن ٌلؽً فاعلاً  ,الوقوؾ

  :الكلام وٌأتً بالفعل مبنٌا للمجهول فٌقول

 (واقفة لو جهنم صبت على رأسها)
(ٕ)

 

والقنابلِ التً تنزل  ,إلى الصوارٌخِ  إشارةوجهنم هذه  ,لا ٌهتم لمن ٌصب جهنمف

لكن الفاعل الذي  ,فلا ٌهم الفاعلُ الآن ,على رؤوس هذه الأمة من عدوها آنذاك

ٌن زاء فاعلَ إٌضعنا بحتى  (واقفةٌ )فٌأتً بصٌؽةِ اسمِ الفاعلِ  ؛ٌتصدى هو المهم

حتى لو جهنم  ةٍ مَّ أفهو من  ,ن ٌؤكد هذا الاختلاؾأ شطرٍ  ٌن ٌحاول فً كل  مختلفَ 

 ,لمهماتها الهادفة ذا انحنت فحتى تعٌد المقادٌرَ إو ,تصب على رأسها تبقى واقفة

  , إذ ٌقول:ً نفسهمهم ٌوسخون فنَّ إالآخر ف عداء فً الخطِ بٌنما الأ

 الحرب   لٌس هنا ساحةُ 

  الطغاة   لدك   الالتحام   بل ساحة   

توسخ فً نفسها خائفة بقاٌا عروش   وتصفٌة لدك  
 (ٖ)

 

 ٌتضح لنا أنَّ  ,النّوّاب فً شعر العدوِ  وبتتبع الخطوط التً ترسم صورةَ      

ه لا ٌرى وكأنَّ , بالجبن والضعؾ عداءه بوصفهم دابما أالنّوّاب ٌظلم  مظفرّ

                                                           

 .23دار قنبر, ص الأعمال الكاملة: - 1

 .23دار قنبر, ص ال الكاملة:الأعم - 2

 .24دار قنبر, ص الأعمال الكاملة: - 3
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لا ٌتناسب مع  وهذه الرؤٌة القلبٌة تنتج وصفاً  ,ما ٌراه بقلبهنَّ إو, الواقع بعٌنه

تلؾ تماما مع خ, وهذا ٌاً وخابف اً دابما ما ٌكون ضعٌف الشاعر, فعدو الموصوؾِ 

 عداءهم بالقوةِ أكان الشعراء ٌصفون فقد بً القدٌم, صورة العدو فً الشعر العر

 فالانتصار على الضعٌؾ لا قوى والاَّ هم الأنَّ أعلٌهم  نتصارِ حتى ٌثبتون حال الا

والآن مع  ,كان ممكنا الانتصارَ  كان الشعراء ٌفعلون ذلك لأنَّ  ماربَّ , باٌثبت شٌ

 ,العدوالامكانات التً ٌمتلكها  مع كل   اً خٌالٌ باً شٌ صبح الانتصارُ أالنّوّاب  مظفرّ

فً  واضحةً  ن ظهرت الهزٌمةُ إو ,ن ٌنتصر فً شعرهأمظفرّ إلّا فلم ٌكن ل

 , ٌدل علٌها قوله:القصٌدةِ 

   ٌ   زمت  ها الدم العربً لماذا هُ أ

 وواجبك العسكري فلسطٌن 

أنت أجب أٌها الدم ٌا سٌد المعرفة 
(ٔ)

 

هذه لا تندرج  مظفرّ فقصٌدةُ  ,بٌن نوعٌن مختلفٌن وقد نكون اعتمدنا مقارنةً      

وقد تكون هٌمنة صٌؽة اسم الفاعل  ,النضال شعربل تحت  ,الحرب شعرتحت 

 -من كلماته واثقاً  ن كان جهوراً إو - الشاعرَ  نَّ أعلى  دلٌلاً  النص  على هذا 

تثبت من بٌن التأكد وال ه وسطاً وحال إلٌه,بالطرؾ الذي ٌنتمً متزعزعُ الثقةِ 

وهذا ما ٌتحدث  ,الشك فً تحول هذه الصفاتِ و جماعته,الصفات التً ٌخلعها ل

بٌن  ما ٌقع الفاعل وسطاً نَّ إبقوله: ف بنٌةالسامرابً فً كتابه معانً الأ عنه فاضل

ا اسمُ  ,والحدوثِ  على التجددِ  ٌدل   فالفعلُ  ,المشبهةِ  والصفةِ  الفعلِ  فهو  الفاعلِ  أمَّ

 (قابم) كلمةَ  نَّ إف ,ه لا ٌرقى إلى ثبوت الصفة المشبهةولكنَّ  دوم واثبت من الفعلِ أ

                                                           

 .25ص الأعمال الكاملة: - 1
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ذ ٌمكن إ ,ولكن لٌس ثبوتها مثل طوٌل وقصٌر ,دوم واثبت من قام ٌقومأ

الانفكاك عن القٌام إلى الجلوس مثلاً 
(ٔ)

1 

 ها نائمة اسكتوا...فالحكومات فً أست  

 فحكومتنا دون كل الحكومات لا.. لا..

 ها ما تشاء من الأوسمةسٌفها وعلى صدر   من النوم شاهرة   ت  فزَّ  

مةزلمست مثل البقٌة   شهد اللهٌطعنتنا و 
(ٕ)

 

هذا  على الحدوث ولكن طبٌعةَ  تنام فً الدلالةِ أو  نامتْ  من قوىأهً  فنابمةٌ  

فزت  ) فً مظفرّوهذا ما قاله  ,ظه لابد بعد النوم من استٌقانَّ أي أ ,منقضٌة الفعلِ 

 1(مستزلمة) فاضل السامرابً بقوله كد كلامَ ؤثم ٌ (من نومها

  :اسمُ المفعىل   ثانياا:
 

كمقتولٍ  ى الحدثِ والحدوثِ وذاتِ المفعولما دلّ عل)) اسم المفعول هو:     

((ومأسورٍ 
(ٖ)

وهو صفةٌ مشتقةٌ من مصدرِ الفعلِ المبنً للمجهولِ للدلالةِ على  

ٌُبنى على وزنِ )مفعول( من الثلاثً ,من وقع علٌه الفعلُ  ا و ؼٌر الثلاثً من , أمَّ

ما قبل  مضمومة وكسر بدال حرؾ المضارعةِ مٌماً فعلى زنة مضارعه مع إ

 (قتٌلـ)وأحٌانا ٌأتً اسمُ المفعولِ على أوزانٍ أخرى مثل وزن فعٌل ك ,الآخر

                                                           

 .42 – 41ص :بنٌةمعانً الأ ٌنظر:1- 

 .29ص الأعمال الكاملة: 2

 . 52ص لابنٌة:معانً ا 3-
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وفَعْل مثل  (قَنَص)وفَعَل مثل  (رَكوب)وفَعول مثل  (ذِبْح)ووزن فِعْل مثل 

(نِخالة( وفِعالة مثل )خَلْق)
(ٔ )

    1وؼٌرها

لبلػ لقد        ( وهذا ما ٌمنحه%ٕٔمِ المفعولِ فً قصابدِ النّوّاب )نسبِ اس مُعدَّ

بعد أن سبقه اسمُ الفاعلِ والصفةِ  على المشتقات, المركزَ الثالثَ من حٌثُ الهٌمنة

ٌتضحُ لنا أنَّ بعضَ القصابدِ حصل فٌها ارتفاعٌ الجدولِ  بهةِ, ومن النظر فًالمش

فً نسبةِ اسمِ المفعولِ فً حٌن انحدرتْ هذه النسبةُ فً قصابدٍ أخرى وكما هو 

 1الجدول أدناهموضحٌ فً 

 اسم المفعول اسم القصٌدة اسم المفعول اسم القصٌدة

ثلاث امنٌات على بوابة السنة 
 الجدٌدة

ٕ 
 جزر الملح

ٕٔ 

صرة الفقراء المملوءة 
 بالمتفجرات

٘ 
 مرثٌة لأنهار من الحبر الجمٌل 

ٕ 

اعترافات فً اللٌل والاقدام على 
 ثالثة

ٓ 
 ماممن الدفتر السري لإ

 المؽنٌن
ٕٗ 

 7 نهنهنً اللٌل 7 الأساطٌل 
 ٖٓ وترٌات لٌلٌة ٕٔ البقاع…البقاع

 ٖٔ فلسطٌن عروس ٕ الرحلات القصٌة
 الباب الثانً أمامالمساورة 

 بكابٌة على صدر الوطن 5
7 

 ٕ ولكنه العشق ..وما هم 7 المسلخ  الدولً  وباب الابجدٌة

 إلى الضابط الشهٌد ابن مصر
ٕ 

 اٌها القبطان
7 

 ٔ ٌومٌات عروس الانتفاضة ٕ٘ ٌنبحّارال بحّار
 بنفسج الضباب

ٔ 
موت العصافٌر على دكة 

 مولاي ابً الفضل
ٕ 

 سفن.جً .بً .ار
ٔ 

عن السلطنة المتوكلٌة 
 والدراوٌش ودخول الفرس

ٔ 

                                                           

هـ(, تحقٌق: محمد عبد الخالق عظٌمة, دار التحرٌر للطبع 295ٌنظر: المقتضب: المبرد)ت -1

 .111, ص1هـ, ج1359والنشر, القاهرة, 
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 اسم المفعول اسم القصٌدة اسم المفعول اسم القصٌدة

 ٗ الاتهام ٗٔ ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

 5 بالخمر وبالحزن فؤادي ٖٓ تل الزعتر 
 ٕ رسالة حربٌة عاشقة  ٕ دوامة النورس  الحزٌن

 ٕ الخوازٌق  ٖ رباعٌات
 ٕ باب الكون ٘ٔ طلقة ثم الحدث

 ٙ سلفٌنً ٖٔ عبد الله الارهابً
 ٗ بٌان سٌاسً  ٔ عتاب

 ٗ ندامى 5ٔ عروس السفابن
 ٘ اللون الرمادي ٘ٔ فتى اسمه حسن

 ٕ افضحهم ٗ فً الحانة  القدٌمة
 ٗ قمم ٕٔ قراءة فً دفتر  المطر

 ٔ وانت المحال  ٕ٘ بٌروت قصٌدة من
   ٔ قل هً البندقٌة انت

 

الضابطِ الشهٌدِ ابن مصر العربٌة(, إلى نسبةُ اسمِ المفعولِ فً قصٌدةِ )ترتفع     

وهذه النسبة  ,ناسم المفعول تكرر فً القصٌدة مرتٌ( لأن %ٓٗحتى أنَّها تبلػ )

هً تفوق نسبةَ النّوّاب, و مظفّرهً أعلى نسبةٍ حققها اسمُ المفعولِ فً دٌوانِ 

وإذا أردنا  ,وكذلك تفوق نسبةَ الصفةِ المشبهةِ  ,اسمِ الفاعلِ المنعدم فً القصٌدةِ 

لوبٌن  ,حسابَ الفارقَ بٌن نسبةِ اسمِ المفعولِ فً هذه القصٌدةِ  نسبِ اسم  مُعدَّ

( وكما فً الجدولِ %5ٕ+بلػَ )قد إٌجابً الدٌوانِ, نجد أنَّ الفارقَ المفعولِ فً 

 الآتً:

 الفارق فً الدٌوان  النسبة فً القصٌدة

ٗٓ ٕٔ1٘ ٕ71٘+ 

 

صٌؽةَ اسمِ المفعولِ تكررتْ مرتٌن فقط  القصٌدةِ نجد أنَّ  وإذا رجعنا إلى نص   

 :( التً بمعنى مقتول كانت الأولى فً قوله)قتٌلوكلاهما جاءتْ بلفظةِ 
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ٌُكشف عن عورتٌهولست    فقط قتٌل  نظام  

  :وكانت الثانٌة بقوله

بل قتٌل الجمٌع
(ٔ)

 

, تماما لموضوعِ القصٌدةِ  وٌبدو اصرار الشاعر على هذه الصٌؽةِ مناسب    

فهذه  ,رثاءٌ إلى أحدِ الضباطِ المصرٌٌن الذٌن مزقهم رصاصُ الطابراتِ  الذي هو

القتٌل, الشاعر هو الصٌؽةُ جاءت لتؤكد مرةً بعد أخرى أنَّ الذي ٌتحدث عنه 

وما له  ,لٌس من قتله فهو قتٌلُ الجمٌع ,ولٌس أحدٌ ؼٌره  ,هو القتٌلُ  وأنَّ ما ٌهمه

ٌتناسب مع اسمِ المفعولِ الذي ٌعبر عن  -الرثاء-فموضوعُ القصٌدةِ  ,قاتلٌ واحدٌ 

  (القتل)الشخصِ الذي سُلطِ علٌه الفعل 

( ٌلٌ تِ عٌل )قَ على صٌؽةِ فَ  ٌأتً باسمِ المفعولِ  الشاعرنَّ ومن الجدٌرِ بالذكرِ إ    

ٌكون فً  ربّماو (قتولٌ مَ )ولم ٌأتِ بها على الصٌؽةِ المشهورةِ والقٌاسٌة مفعول 

ولا ٌمكن ادراجه  ,ذلك دلالة على أنَّ الشخصَ الذي قتُِل هو شخصٌ ؼٌر عادي

عٌل( بمعنى مفعول فٌها شًءٌ فصٌؽةُ )فَ  ,مع بقٌةِ القتلى فً قابمةِ ضحاٌا العدوِ 

وهذا ٌتلاءم مع  ,المفاعٌلِ التً تُبنى علٌها أسماءمن التمٌزِ بسببِ ندرةِ 

 النّوّاب1 مظفرّالشخصٌةِ التً ٌتكلم عنها 
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 :الصفة المشبهة  ثالثاا:

للدلالةِ على ثبوتِها لصاحبِها صفةٌ تشتق من المصدرِ    
(ٔ)

ٌُقصد بالمشبهةِ انَّها   و

م الفاعلِ فً الدلالةِ على الحدثِ ومن قام بهتشابه اس
  

وتُصاغ الصفةُ المشبهةُ من 

( ففً باب )فَعِلَ  ,مصدرِ الفعلِ اللازمِ وقلٌلاً ما تصاغ من مصدرِ الفعلِ المتعدي

الذي مؤنثه  لٌ عَ وأفْ  (,طرِبةٌ  طرِبٌ ) مثل: عِلةٌ الذي مؤنثه فَ  فَعِلٌ  :ثلاثة أوزان هً

 لى مثل: )عطشان عطشى(عْ لان الذي مؤنثه فَ عْ وفَ (, حمراء ,احمرمثل: ) ,لاءعْ فَ 

 ( ,جُنُب: )مثل فعُُلٌ و (,حسَنٌ ) :مثل ,عَلٌ فَ  :أربعة أوزان هً عُلَ وفً باب فَ 

 (1وقورٌ )مثل  عولٌ وفَ  (,حَصَان: )مثل عَالٌ وفَ 

عل لأنَّها لا تدل تأتً الصفات فً هذا الباب على زنة اسم الفا عَلَ وفً باب فَ 

عل الذي ٌْ حٌانا تأتً على زنةِ فَ الثبوت وإنَّما هً صفات تأتً وتزول, وأعلى 

ٌ دة(, وهناك أمؤ د, سَ  ٌ علة مثل: )سَ ٌْ  عْلٌ فَ  :وزان أخرى للصفةِ المشبهةِ منهانثه فَ

 (,رٌمٌ كَ ) :مثل لٌ عٌْ فَ و (,وٌ خْ رِ ) :مثل لٌ فِعْ و (,حُر  ) :مثل لٌ فعُْ و (,خمٌ ضَ ) :مثل

ل عَ فْ ومُ  (,مجالسِ)مفاعل مثل و (,مقتول)مفعول مثل و (,عالم) :وفاعل مثل

(عدِ بْ مُ ) :ل مثلعِ فْ مُ و (,مكَ حْ مُ ) :مثل
(ٕ)

1 

لٌقتربُ      لنسبِ الصفةِ المشبهةِ من  مُعدَّ إذ ٌبلػ  ,سبِ اسمِ الفاعلِ ن مُعدَّ

كما  لاشتقاقً الثانً فً شعر مظفرّ النّوّاب,( وبذلك تكون المهٌمن ا51ٖ%ٕ)

                                                           

العلمٌة,  هـ( دار الكتب696شرح كتاب الكافٌة فً النحو: رضً الدٌن الاسترباذي)ت ٌنظر: 1-

ألفٌة ابن مالك: ابن الناظم , تصحٌح وتنقٌح: محمد  شرح. ٌنظر: 92,ص2بٌروت,)د.ت(, ج

 .192هـ, ص1312سلٌم, مطبعة القدٌس جاورجٌوس, بٌروت, 

رسالة  محمد الحبٌب السماحً, صرفٌة دلالٌة سورة الكهف نموذجا:ٌنظر: الاشتقاق دراسة  2-

 م.2115ماعٌة, جامعة ابً بكر بلقاٌد, كلٌة الآداب والعلوم الانسانٌة والعلوم الاجت ماجستٌر,

 .31-27ص
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ٌُلاحَظ أنَّ بعضَ القصابدِ قد ارتفعتْ فٌها نسبُ الصفةِ المشبهةِ إلى حدٍ ٌضمن لنا 

والجدولُ أدناه ٌبٌن نسبةَ  ,النصّ أن تكون لهذه النسبِ دلالاتٌ خاصةٌ داخل 

 1الصفةِ المشبهةِ فً كل  قصٌدةٍ 

الصفة  اسم القصٌدة
 المشبهة

الصفة  اسم القصٌدة
 المشبهة

 ٓٗ جزر الملح ٘ بوابة السنة الجدٌدةثلاث امنٌات على 

 صرة الفقراء المملوءة بالمتفجرات
ٔ7 

مرثٌة لأنهار من الحبر 
 الجمٌل 

7 

 اعترافات فً اللٌل والاقدام على ثالثة
ٖ 

 ماممن الدفتر السري لإ
 المؽنٌن

ٕٔ٘ 

 ٖٔ نهنهنً اللٌل 7ٔ الأساطٌل 
 5٘ وترٌات لٌلٌة 7ٙ البقاع…البقاع

 ٗٔ فلسطٌن عروس ٕٕ الرحلات القصٌة
 الباب الثانً أمامالمساورة 

 بكابٌة على صدر الوطن 5
ٕ٘ 

 ٕٔ ولكنه العشق ..وما هم ٕٗ المسلخ  الدولً  وباب الابجدٌة

 إلى الضابط الشهٌد ابن مصر
 اٌها القبطان ٓ 

ٕٓ 

 ٘ ٌومٌات عروس الانتفاضة 7ٗ ٌنبحّارال بحّار
 بنفسج الضباب

ٕ 
دكة موت العصافٌر على 
 مولاي ابً الفضل

ٔٓ 

 سفن.جً .بً .ار
ٙ 

عن السلطنة المتوكلٌة 
 والدراوٌش ودخول الفرس

5 

 ٗ الاتهام ٖٗ ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

 ٘ٔ بالخمر وبالحزن فؤادي ٘ٙ تل الزعتر 
 5 رسالة حربٌة عاشقة  ٕٔ دوامة النورس  الحزٌن

 ٔ الخوازٌق  ٖ رباعٌات
 ٙ الكونباب  ٘ٗ طلقة ثم الحدث

 7 سلفٌنً 7٘ عبد الله الارهابً
 ٗ بٌان سٌاسً  ٕ عتاب

 ٗ ندامى ٔ٘ عروس السفابن
 ٙٔ اللون الرمادي 7ٖ فتى اسمه حسن

 ٖ افضحهم ٗٔ فً الحانة  القدٌمة
 ٔ قمم ٕٕ قراءة فً دفتر  المطر

 ٗ وانت المحال  7ٔ قصٌدة من بٌروت
   7 قل هً البندقٌة انت
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مما  %( 1٘ٔٙترتفع نسبةُ الصفةِ المشبهةِ فً قصٌدةِ اللونِ الرمادي فتبلػ )    

ٌجعل هذه القصٌدةَ قادرةً على تشكٌلِ فارقٍ إٌجابً ٌضمن لها المركزَ الاولَ بٌن 

  جدولُ الآتً:القصابدِ فً تكرارِ صٌػِ الصفةِ المشبهةِ وهذا الفارقُ ٌوضحه ال

نسبة الصفة المشبهة فً 

 ةالقصٌد

ل نسبة الصفة  مُعدَّ

 فً الدٌوان المشبهة

 الفارق

ٙٔ1٘ ٕ517 ٖٕ1ٙ+ 

   

هذا هو أعلى فارقٍ إٌجابً سجلته الصفةُ المشبهةُ من بٌن جمٌعِ الفوارقِ التً   

لتها المشتقاتُ الأخرى ؛ فهذه القصٌدةُ هً من أن تكونَ لذلك دلالاتٌ  ولابد ,شكَّ

ٌّرتْ  الشاعرتعبٌرٌ عن المشاعرِ الانسانٌةِ التً تختلج  حالَ عودتهِ لدمشق التً تؽ

وهما الخطان العامان اللذان  (وهذا واضحٌ بورودِ كلمتً )الحزن والفرح ,علٌه

؛ لذا نجد أن الصفةَ المشبهةَ هً التً حتهما أؼلبُ المشاعرِ الانسانٌةِ تندرج ت

ٌخفض سلاحه البارز فً كل  الآنَ  هوف مظفرّ فً حالةِ وصؾٍ؛ تهٌمن لأنَّ 

القصابدِ وٌعود أدراجه لٌصؾ لنا ما ٌنتابه وهو ٌدخل لهذه المدٌنةِ فأول ما 

 :ٌذكره أنَّه

عٌنً من الطفح   مغمضة   سكرانُ 
 (ٔ)

 

وسكران صفةٌ مشبهةٌ والصفةُ المشبهةُ تدل على الثبوتِ فكأنَّما هذا السكرُ الذي 

 وقد امتلأ به امتلاءا وحكى  فً أعماقِ روحهِ  هو سكرٌ ثابتٌ  المبدعٌتحدثُ عنه 
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لنا حرارة باطن المبدع والحالة التً ٌعٌشها من هذا الامتلاء
(ٔ) 

 

 نضح   عراقً شج   خمر   شآمً ٌداعبه ابرٌقُ  أسى حرٌر  
(2)

 

صفتٌن مشبهتٌن بعد كلمةِ )عراقً( وهذا ٌدل  النّوّاب مظفرّوهنا ٌذكر      

 ,فً ذلك المكانِ الذي لا تفارقه ذاكرته ,عالق هناك النّوّاببوضوحٍ على أنَّ 

هو شج ونضح إبرٌق الخمرِ العراقً فبوضوحٍ, ذلك المكان الذي ٌتذكر تفاصٌله 

ٌتذكر الخمرَ العراقً  مظفرّلأنَّ  ؛الصفةِ المشبهةِ  وهذا كرمٌ فً استعمال

نفسه, أي أنَّه نضح فً الوقت قد وهو  ,وملازمته للحزنِ فلابد أن ٌقولَ انه شج

  1ه ففاض وترشرشحزن زاد عن حد إناب

 ثم ٌنتقل للوصؾِ فٌقول 

رٌق  مرح   ماء   فوق   كفً فً تحسسه كُرٌزة   تستقرئ الغٌب  
(3)

 

الصفةِ المشبهةِ  الشاعر فً استعمالفً هذا الشطرِ تحدٌداً تكمن عبقرٌةُ      

 ,شًء من الحركةِ والحٌاةِ فً جسدِ القصٌدةِ  إضافةو ,وتفخٌمها ,لتطوٌرِ المعانً

تتحسسُ النهدَ وكأنها تستقرئ الؽٌبَ حتى تجد تلك الكُرٌزة  النّوّاب مظفّرفكؾُ 

ٌكون الوصؾُ رابعاً جداً ولكنه ٌخلق صورةً من إلى هنا  ,التً تطفو فوق الماءِ 

 ,التً تتحسسه النّوّاب مظفرّوالمتحركُ كؾُ  ,فالثابت هو النهدُ  ,ثابتٍ ومتحركٍ 

 ,أو قل أنّها تجعل الموقؾَ طبٌعٌاً  ,وهذه المعادلة تجعل الموقؾَ بارداً نوعاً ما

مُبتَكرٍ مثل  ولٌست مهمةُ الشاعرِ أن ٌكون طبٌعٌاً فً وصفه فما بالك بشاعرٍ 

لذا نجد أنَّه دعمَ وصفه بصفتٌن مشبهتٌن مختارتٌن بعناٌةٍ ودقةٍ  النّوّاب؛ مظفرّ

                                                           
 1 57-55معانً الأبنٌة فً العربٌة:  -ٔ
 .569ص الأعمال الكاملة: - 2
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والثانٌةُ وهً الأهم  ,التً تضفً صفاءً وسلاسةً على الصورةِ  (رٌَق)أولهما 

بل إنَّ حركةَ النهدِ  ,وهنا تنقلب المعادلةُ لتصبح حركةً مقابل حركةٍ  (مرح)

مع الكؾِ )تحسس( وهذا  النّوّاب استعمل مظفرّفقد  ,تتفوق على حركةِ الكؾِ 

 ,ٌقتضً حركةً بطٌبةً كحركةِ المُتنبَّا على الكرةِ وهو ٌحاول استقراء الؽٌبِ 

وبالتالً ٌتفوق المتحركُ الثانً على المتحركِ  ,بٌنما حركةُ النهدِ هً المرحُ 

  1وصؾُ مع ضعؾِ حالِ الشاعرِ وانتشابهِ الأول لٌتناسب ال

ا      وٌجعل الثلاثة  ,ست صفات مشبهة مظفرّ ٌستعملفً الشطر الذي ٌلً فأمَّ

 :الأولى تقابل الثلاثة الثانٌة

نحدار بطًء اخمص رخصٌا لا
 (1)

 

 فً مقابل الثلاث الأخرى 

ولارتفاع سرٌع طافح طمح 
(ٕ)

 

ٌُقسم شاشةَ التلقً  ,من الجسدِ ن الشاعر عدسته من جزأٌفكأنَّما ٌقرب  إلى ثم 

 الذي ٌكونُ فٌه الجزءُ المنحدر ؛ ففً الوقتِ نصفٌن وٌوضحُ التباٌن بٌنهما

ٌكون الجزءُ الأعلى  ,وهذه هً الصفات المثالٌة له ,ضامراً ومخمصاً ورخصاً 

ب التباٌن الشدٌد وبسب ,وهذه هً الصفاتُ المثالٌةُ له ,وطمحاً  ,وطافحاً  ,سرٌعاً 

ٌتضح لنا جمالٌة كل  جزءٍ بمعزلٍ عن الجزءِ الآخر فكأنَّ  ,ٌنصفات الجزأ بٌن

ما ٌتؽزل بكل   ,لا ٌتؽزل بالجسدِ ولا ٌنظر للجسدِ نظرةً عامةً  النّوّاب مظفرّ وإنَّ

 1وٌنظرُ للجسدِ نظرةً تفصٌلٌةً تعطً لكل  شًءٍ حقه ,جزءٍ 

                                                           

 .569ص الأعمال الكاملة: 1-

 .569ص الكاملة:الأعمال  2-
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 صيغة المبالغة  :رابعاا 
 

وتُشتق من مصدرِ  ,الفاعلِ للدلالةِ على التكثٌرِ فٌهصفةٌ محولةٌ من اسمِ     

 (,لامّعَ ) :عّال مثلفَ  :شهر صٌؽهاً المتعدي ما عدا صٌؽة فعّال, وأالفعلِ الثلاث

: فَعِل مثلو (,علٌم: )ٌل مثلعِ فَ و (,امدَ مِقْ : )ال مثلعَ ومِفْ  (,فورؼَ : )عول مثلوفَ 

 (ٌقدِ صَ ) :وفعٌل مثل (,جاسوس) :فاعول مثل :ومنها صٌػٌ سماعٌةٌ هً (,نَهِم)

ول مثلوفُ  (,نعِ طْ مَ : )ل مثلعِ فْ ومَ  (,ومٌْ قَ ) :عول مثلٌْ فَ و وس: )ع  عٌل فْ ومِ  (,قد 

الة مثل (زةمَ هُ ) :لة مثلعَ وفُ   (ٌنكِ سْ مِ : )مثل 1(علامة) :وفعَّ
(ٔ)

 

بلؽتْ نسبةُ صٌػِ المبالؽةِ نسبةً منخفضةً مما جعل بقٌةَ المشتقاتِ تتقدمها    

لاً ( %1ٖٗلى )إفقد وصلت  ,وتهٌمنُ على النصوصِ  ولكن  , لجمٌعِ القصابدِ مُعدَّ

ض الآخر فً بعضِ القصابدِ على حسابِ البع شدٌداً  ٌُلاحظ أنَّ هنالك ارتفاعاً 

 وكما هو مبٌن فً الجدول الآتً :

صٌغة  القصٌدة اسم
 المبالغة

 صٌغة المبالغة اسم القصٌدة

 ٗ جزر الملح ٓ ثلاث امنٌات على بوابة السنة الجدٌدة

 صرة الفقراء المملوءة بالمتفجرات
ٓ 

مرثٌة لأنهار من الحبر 
 الجمٌل 

ٔ 

 اعترافات فً اللٌل والاقدام على ثالثة
ٔ 

 ماممن الدفتر السري لإ
 المؽنٌن

ٖٖ 

 ٕ نهنهنً اللٌل ٔ الأساطٌل 
 ٘ وترٌات لٌلٌة ٕ البقاع…البقاع

 ٗ فلسطٌن عروس ٔ الرحلات القصٌة
 الباب الثانً أمامالمساورة 

 بكابٌة على صدر الوطن ٖ
ٔٔ 

 ٔ ولكنه العشق ..وما هم ٓ المسلخ  الدولً  وباب الابجدٌة

                                                           

شرحه وضبطه وعلق حواشٌه: محمد ابو الفضل  هـ(711ٌنظر: المزهر: السٌوطً)ت -1

 .212, ص2. وشرح الكافٌة, ج243, ص2ابراهٌم, دار احٌاء الكتب العربٌة, )د.ت( ج
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صٌغة  القصٌدة اسم
 المبالغة

 صٌغة المبالغة اسم القصٌدة

 إلى الضابط الشهٌد ابن مصر
ٓ 

 اٌها القبطان
ٕ 

 ٌنبحّارال بحّار
ٖٖ 

ٌومٌات عروس 
 الانتفاضة

ٓ 

 بنفسج الضباب
ٓ 

موت العصافٌر على دكة 
 مولاي ابً الفضل

ٓ 

 سفن.جً .بً .ار
ٓ 

عن السلطنة المتوكلٌة 
والدراوٌش ودخول 

 الفرس
ٓ 

   الاتهام ٔ ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

 ٖ بالخمر وبالحزن فؤادي ٖ تل الزعتر 
   رسالة حربٌة عاشقة  ٓ دوامة النورس  الحزٌن

 ٓ الخوازٌق  ٓ رباعٌات
 ٓ باب الكون 7 طلقة ثم الحدث

 ٕ سلفٌنً 5 عبد الله الارهابً

 ٖ بٌان سٌاسً  ٓ عتاب
 ٓ ندامى 7 عروس السفابن
 ٓ اللون الرمادي ٕ فتى اسمه حسن

 ٔ افضحهم ٖ فً الحانة  القدٌمة
 ٓ قمم ٕ قراءة فً دفتر  المطر

  وانت المحال  ٙ بٌروتقصٌدة من 
   ٔ قل هً البندقٌة انت

 

ار كانت فً قصٌدة بحّ  النّوّاب مظفرّأعلى نسبة حققتها صٌؽة المبالؽة فً شعر 

جعلها تشكّل فارقاً إٌجابٌاً بلػ  ا( ممّ %717بلؽت هذه النسبة ) ارٌن؛ إذالبحّ 

 الآتً: ( كما فً الجدول71ٔ%)+

ل نسبة صٌؽة المبالؽة فً القصٌدة  الفارق نسب صٌػ المبالؽة  مُعدَّ

717 ٕ15 71ٔ+ 

 



 المـهيـمنـات الاشـتقـاقـية  :المـبحث الثـاني
 

 

139 

ارُ  الشاعرومن الاسمِ الذي اختاره  لهذه القصٌدةِ ٌمكننا ملاحظة المبالؽة ؛ فبحَّ

ارٌن ال)صٌؽتا مبالؽةٍ على زنةِ  ,البحَّ أن ٌرسم  النّوّاب مظفرّومن هنا ٌرٌد  (فعَّ

, والؽربةِ  ,لهذه الشخصٌةِ المبحرةِ فً عوالمِ الدنٌا صورةً مفرطةً بالترحلِ 

وتوجٌه شراعِ  ,ومصاعبِ الحٌاةِ  ,مواجِ الزمنِ والخبرةِ, والمهارةِ فً مواجهةِ أ

والاسمُ  له دورٌ كبٌرٌ  ,فهذه الشخصٌةُ الرهٌبةُ تبدأ من الاسمِ  ,العمرِ كما ٌنبؽً

 ,وصراعاتِ الترحلِ  ,حداثِ , ومنه المنطلقُ نحو أفقِ الأصٌاتِ فً تشكٌلِ الشخ

ارِ هذه الحكاٌةُ التً تمثل سٌرةً ذاتٌةً لبحّ  ,من الاسمِ بدأ بقصِ حكاٌته علٌنا

  :جٌداً  الشاعرسٌرةً ٌعرفها  ,ٌنبحّارال

ارأعرف  ارال بح    ٌن بح 

ومن سؤحدثكم عن سٌرته
 (ٔ) 

 مظفّر,ولا ندري أي بحرٍ ٌقصد  ,وعرفهارُ هو الشخصُ الذي خبر البحرَ فالبحّ 

ذا كان , فإم بحرُ الهزابمِ التً ؼرقتْ الأمةُ بها, أأم بحرُ الؽربةِ  ,بحرُ النضالِ 

ةَ بحّارالذي علم ال بحّارإنَّه ال ,ٌنبحّارال بحّارةُ هم من خبروا البحرَ فكٌؾ ببحّارال

  :بعد أن جمعهمة الاهتداء بالنجوم بحّارالذي علم ال بحّارإنه ال ,الطرٌق

ارخلص من كان ٌلم الأ تلك الأٌام   ة  بح 
(ٕ)

 

صٌدة وبالتالً كانت هً العامل فً الق ( مرةً 7ٕوقد تكررت هذه الكلمةُ ) 

 1فً رفعِ نسبةِ صٌػِ المبالؽة فٌها ساسالأ

                                                           

 114ص الأعمال الكاملة: - 1

 121ص الأعمال الكاملة: - 2
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  اسم التفضيل  :خامسا

اسمٌ ٌدل على أن شٌبٌن اشتركا فً صفةٍ وزاد أحدهما على الآخر فً تلك       

وقٌاسه أن ٌأتً على وزنِ أفعل ,الصفة
(ٔ)

اولبك  : }أتً بدون همزة مثلوقد ٌ 

{واولبك هم شر البرٌة هم خٌر البرٌة
(ٕ)

1 

ٌُشتق من  :ولصٌاؼةِ اسمِ التفضٌلِ شروطٌ منها وأن  الأسماء,أن ٌكونَ فعلا فلا 

وأن ٌكون  ,متصرفاً, وأن ٌكون ثلاثٌاً مجرداً وشذ بناؤه من ؼٌر الثلاثً ٌكونَ 

للمعلومِ لأنَّ التفضٌلَ فً  اوأن ٌكون مبنٌ ,قابلاً للتفاوتِ فلا ٌبنى من مات وؼرق

وقد بُنً من المجهول نحو قولهم هو أزهى من طاووس من  ,الأصلِ على الفاعلِ 

مثبتا, وٌشترط أن ٌكون الفعل زُهً علٌنا
(ٖ)

 1 

( مما ٌجعلها تحتل المرتبةَ الاخٌرةَ %1ٔٙنخفض نسبةُ افعلِ التفضٌلِ إلى )ت

نلاحظُ أنَّ بعضَ القصابدِ ارتفعتْ نسبتُها  إلى الجدولبالنسبةِ للمشتقاتِ وبالنظرِ 

لته مع شكّلوفرضت نفسها كمهٌمن من خلال الفارق الإٌجابً الذي  اسم  مُعدَّ

  1دالتفضٌل فً مجوع القصاب

 اسم التفضٌل اسم القصٌدة اسم التفضٌل اسم القصٌدة

 ٖ جزر الملح ٓ ثلاث امنٌات على بوابة السنة الجدٌدة

 صرة الفقراء المملوءة بالمتفجرات
ٙ 

مرثٌة لأنهار من الحبر 
 الجمٌل 

ٖ 

 اعترافات فً اللٌل والاقدام على ثالثة
ٕ 

 ماممن الدفتر السري لإ
 المؽنٌن

ٖٕ 

                                                           

 .212, ص2الكافٌة, ج حشرٌنظر:  1-

 .9 -6ٌة: آالبٌنة سورة -2

الاٌضاح فً شرح المفصل: ابن الحاجب, تحقٌق: موسى بناي العلٌلً, وزارة الأوقاف ٌنظر:  -3

 .653, ص1م,  ج1792والشإون الدٌنٌة مطبعة العانً, بغداد, 
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 اسم التفضٌل اسم القصٌدة اسم التفضٌل اسم القصٌدة

 ٘ نهنهنً اللٌل ٖ الأساطٌل 
 7 وترٌات لٌلٌة ٖٔ البقاع…البقاع

 7 فلسطٌن عروس   الرحلات القصٌة
 الباب الثانً أمامالمساورة 

 بكابٌة على صدر الوطن ٕ
ٔٓ 

 ٕ ولكنه العشق ..وما هم ٘ المسلخ  الدولً  وباب الابجدٌة

 إلى الضابط الشهٌد ابن مصر
ٔ 

 اٌها القبطان
ٔ 

 ٓ ٌومٌات عروس الانتفاضة ٙٔ ٌنبحّارال بحّار
 بنفسج الضباب

ٔ 
موت العصافٌر على دكة 

 مولاي ابً الفضل
ٔ 

 سفن.جً .بً .ار
ٔ 

عن السلطنة المتوكلٌة 
 والدراوٌش ودخول الفرس

ٔ 

 ٔ الاتهام ٓ ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

 ٘ بالخمر وبالحزن فؤادي ٖٔ تل الزعتر 
 ٔ رسالة حربٌة عاشقة  ٖ دوامة النورس  الحزٌن

 ٓ الخوازٌق  ٓ رباعٌات
 ٕ باب الكون ٕٙ طلقة ثم الحدث

 ٔ سلفٌنً ٗٔ عبد الله الارهابً
 ٕ بٌان سٌاسً  ٓ عتاب

 ٕ ندامى 5 عروس السفابن
 ٔ اللون الرمادي ٖٔ فتى اسمه حسن

 ٔ افضحهم ٗ فً الحانة  القدٌمة
 ٕ قمم 5 قراءة فً دفتر  المطر

 ٓ وانت المحال  ٔٔ بٌروتقصٌدة من 
   ٕ قل هً البندقٌة انت

 

فارقاً إٌجابٌاً تفرض نفسها  شكّلترتفع نسبةُ أفعلِ التفضٌلِ فً قصٌدة )قمم( فت

بلػ الفارقُ بٌن نسبةِ افعلِ  حٌثُ ؛  النص  من خلاله كمهٌمنٍ اشتقاقً على 

لالتفضٌلِ فً القصٌدةِ و  كما فً الجدول( %17ٙٔنسبةِ افعلِ التفضٌل ) مُعدَّ

 الآتً:
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 الفارق افعل التفضٌل فً الدٌوان نسبة افعل التفضٌل فً القصٌدة

ٔٙ17 ٙ1ٕ ٔٓ1٘+ 

 

 نجد أنَّ صٌؽة أفعل التفضٌل وردت فً القصٌدة مرتٌن فً قوله للنص   ةوبالعود

من فٌها من فٌها إلى آخر   على أول   أي تفو  
(ٔ)

 

 النّوّاب مظفّرجعلهما  (رآخِ )وصٌؽة أفعل التفضٌل  (أول)فصٌؽةُ أفعلِ التفضٌلِ 

فهو ٌفرض نوعاً من  ,ر عندهفلا فرق بٌن الأول والآخِ  ,على مسافةٍ واحدةٍ 

الموقؾ  ,ولا ٌفرق كثٌرا بٌن الأول والآخر فً موقفه ,المساواةِ التً ٌؤمن بها

ة فهذه المساواة هً مساو ,الصعب الذي ٌتمثل بالبصاقِ على كل  الحضور

ٌُقسم الإهانات وٌوزعها بإنصاؾٍ على الجمٌعِ  ,ؼرٌبة نوعاً ما  ,مساواة تجعله 

 ,وهذه اهانة أخرى موجهة للملوكِ والشٌوخِ  ,خادمٍ أو شٌخٍ أو فلا ٌفرق بٌن ملكٍ 

فمن  (,تفو)فهو ٌهٌنهم بالطرٌقةِ نفسها التً ٌهٌن بها الخدمَ ولا ٌحتاج لكلمةٍ ؼٌر 

ٌهم ومن بابٍ آخر ٌجعلهم بمرتبةِ الخدمِ وٌساوٌهم باب هو ٌهٌنهم بالبصاقِ عل

ؼت من معناها فً هذه  ,بهم فكما هو ملاحظ أن صٌؽة أفعل التفضٌل قد فرُ 

القصٌدةِ وتحولت من صٌؽةٍ لتفضٌلِ شًءٍ على شًءٍ أو شخصٍ على شخص 

إلى صٌؽةٍ تستعمل لتحدٌد الجمٌع داخل إطار معٌن من الأعلى إلى الأدنى 

  1ؾٍ واحدٍ ٌعتقد الشاعرُ أنَّه ٌناسب الجمٌعَ ووصفهم بوص

 

 

                                                           

 442الأودٌسا صدار  الأعمال الكاملة: - 1
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 :اسم الآلة  :سادساا 
 

ٌُشتق من الفعلِ الثلاثً المجردِ  ,ٌدل على الآلةِ التً ٌحدث بها الفعلُ  اسمٌ      و

 ,مدخنة :ومن مصدرِ الفعلِ اللازم نحو ,مرساة :ومن ؼٌره نحو ,مقرض :نحو

 ,مسجلة :ومفعلة مثل ,مولد :ومفعل مثل ,جرار :وٌأتً على وزنِ فعالِ مثل

 ,جامدة مثل إبرةأسماء آلة وهناك  ,ربالؼِ  :علال مثلومن الرباعً على زنة فِ 

, وفأسوقلم
(ٔ)

 

لبلػ      ( وبذلك تكون الآلة  قد  %17ٙٔ) النّوّاب مظفرّاسم الآلةِ فً شعر  مُعدَّ

تفاع النسبً ٌكون هذا الار ربّماو ,تفوقت على اسم التفضٌلِ وعلى صٌػِ المبالؽةِ 

 مظفّره إلى طبٌعةِ العصرِ الذي عاشه مردّ  النّوّاب مظفرّلاسمِ الآلةِ فً قصابدِ 

والاختراعات  ,وهو عصر ثابر علمٌاً فٌه الكثٌر من الاكتشافات النّوّاب,

ثر , وهذه الحقابق كان لها أوتطورات واضحة على مستوى صناعةِ الآلات

 أسماءزخرت قصابده ب حٌثُ  ,ابن ذلك العصر النّوّاب مظفّرواضح فً قصابدِ 

إلى دابرةِ الحربِ  النّوّاب مظفرٌّكون بسببِ ولوج  ربّماو ,الكثٌرِ من الآلات

سلحةُ الآتٌ حدٌثةٌ , والأسلحةُ , وفً الحروبِ تستعمل الأوالنضالِ وتمركزه فٌها

ً الحروبِ معجماً للأسلحةِ المستخدمة ف النّوّاب مظفرّبالتالً ٌكاد ٌكون دٌوان 

 1التً شهدها

والشعوب وسفره وتنقله  ,على الكثٌرِ من الثقافات النّوّاب مظفرّلاطلاعِ  وأٌضاً 

وعدم استقراره فً مكانٍ  ,ومن مقرٍ لثوارٍ إلى مقرٍ آخرَ  ,من دولةٍ إلى أخرى

                                                           

م, 1799, بٌروت, 2تصرٌف الأسماء والافعال, فخر الدٌن قباوة: مكتبة المعارف, ط ٌنظر: -1

 .36. ٌنظر: الاشتقاق دراسة صرفٌة دلالٌة سورة الكهف نموذجا: ص193ص
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ففً الرٌؾ عرؾ  ,ساعده ذلك بمعرفةِ الآلاتِ التً تساعدهم فً حٌاتهم ,واحدٍ 

 1لبحرِ عرؾ البارجةَ وفً ا ,المنجلَ 

فهو ٌعرؾ  ,إلى الحبسِ والتعذٌبِ لمراتٍ عدة النّوّاب مظفرّوجراء تعرض 

وٌصفها فً قصابدهِ كذلك نتٌجة  ,تماما الآلاتَ التً تستخدم فً تعذٌبِ الانسانِ 

عرؾ الخازوقَ وذكر  ؛لثقافتهِ العالٌةِ واطلاعهِ الواسعِ على الأدبِ القدٌمِ 

الآلاتِ التً وجدت فً دٌوان  أسماء أؼلبلاحظ أنَّ والم 1الصلٌبَ وؼٌرها

وهذا ٌثبت لنا صدقَ تجربةِ  ,إنَّما هً تتعلق بالحربِ والقتلِ والتعذٌبِ  مظفرّ

كما  ,التً كانت مرآة صادقة لحٌاته النضالٌةِ الخطرة ,الشعرٌةِ  النّوّاب مظفرّ

لٌلاحظ أن بعضَ القصابدِ تفوقت على هذا ال العامِ بفارقٍ كبٌرٍ وكما مبٌن  مُعدَّ

 :فً الجدولِ 

 

 اسم الآلة اسم القصٌدة اسم الآلة اسم القصٌدة

 ثلاث امنٌات على بوابة السنة الجدٌدة
ٗ 

 جزر الملح
ٖٕ 

 صرة الفقراء المملوءة بالمتفجرات
ٕ7 

مرثٌة لأنهار من الحبر 
 الجمٌل 

ٔ 

 اعترافات فً اللٌل والاقدام على ثالثة
ٖ 

 مامالدفتر السري لإمن 
 المغنٌن

ٙٔ 

 ٕ نهنهنً اللٌل ٕٔ الأساطٌل 

 البقاع…البقاع
ٙ5 

 وترٌات لٌلٌة
ٖٓ 

 الرحلات القصٌة
ٙ 

 فلسطٌن عروس
ٙ 

 الباب الثانً أمامالمساورة 
ٖ 

 بكائٌة على صدر الوطن
ٔٙ 

 المسلخ  الدولً  وباب الابجدٌة
7 

 ولكنه العشق ..وما هم
ٗ 

 ٕٗ اٌها القبطان ٔ الضابط الشهٌد ابن مصر إلى
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ار ارال بح   ٌنبح 
٘5 

 ٌومٌات عروس الانتفاضة
ٗ 

 بنفسج الضباب
٘ 

موت العصافٌر على دكة 
 مولاي ابً الفضل

ٗ 

 سفن.جً .بً .ار
7 

عن السلطنة المتوكلٌة 
 والدراوٌش ودخول الفرس

ٔ 

 5ٔ الاتهام 7ٔ ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

 تل الزعتر 
ٔٓ 

 بالخمر وبالحزن فإادي
ٗ 

 دوامة النورس  الحزٌن
ٖ 

 رسالة حربٌة عاشقة 
5 

 رباعٌات
  

 الخوازٌق 
ٔٓ 

 طلقة ثم الحدث
ٔ٘ 

 باب الكون
7 

 عبد الله الارهابً
٘7 

 سلفٌنً
5 

 عتاب
ٔ 

 بٌان سٌاسً 
ٗ 

 7 ندامى ٕٗ عروس السفائن

 فتى اسمه حسن
ٖٗ 

 اللون الرمادي
ٔ 

 فً الحانة  القدٌمة
ٕ 

 افضحهم
ٗ 

   قمم ٘ قراءة فً دفتر  المطر

   وانت المحال  7ٖ قصٌدة من بٌروت

   ٕ قل هً البندقٌة انت

 

( %1٘٘ٗتصل إلى ) حٌثُ  (,بنفسجِ الضبابِ )ترتفع نسبةُ اسمِ الآلةِ فً قصٌدةِ 

لفارقاً إٌجابٌاً مع  شكّلوت الفارقُ القصابدِ ٌبلػ هذا نسبةِ اسمِ الالةِ فً جمٌعِ  مُعدَّ

 الآتً: ( تقرٌبا وكما فً الجدولِ 517%ٕ)+

ل نسبة الالة فً القصٌدة  الفارق نسب الالة   مُعدَّ

ٗ٘1٘ ٔٙ17 ٕ51ٙ+ 
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فً هذه القصٌدةِ ذات بعد رمزي ولها  استعملهاالآلات التً  أسماءونلاحظ أنَّ 

 :دلالتها الخاصة 

ن وجدوا هوٌتً ودفتر الدٌوان والمفتاح سؤلتهم إ
(ٔ)

 

وللأسؾ ٌذكرها فً حالة  ,هً المفتاح النّوّاب مظفرّفالآلة الاولى التً ٌذكرها 

مثل دفترِ دٌوانِ  ,مثل هوٌته ,فهو ٌسأل عنها لأنَّ مفتاحه مفقود ,ضٌاعها

خرى فً حال ضٌاعها وعدم آلة أ وحتى ٌعمق معنى الضٌاع هذا ٌذكر ,أشعاره

 :وجودها أٌضا فٌقول

بلا مصباح ً زنزانة  على التعذٌب ف وها أنا ضٌف
(ٕ)

 

ٌقؾ  النّوّاب مظفّرفها هو  ,وجدت لمساعدة الانسانِ فً حٌاتهفاذا كانت الالةُ قد 

 ,والرابع فً الأمر ,فضلٌرشده, ولا مفتاح ٌنقله لعالمٍ أ اعزلاً من دون مصباحٍ 

ٌذكر عدم وجود هذه  النّوّاب مظفرّولكن  ,أنَّ الأشٌاءَ التً لا توجد لا تذكر عادة

وهذا التٌه الذي  ,فٌعمق فً نفسنا احساسَ الفقدِ الذي ٌعٌشه الشاعرُ  ,الأشٌاء

ٌكتنؾ روحه من كل الجهات فلا مفر منه بل إنَّ المنقذَ الوحٌد الذي ٌعتمد علٌه 

ًّ  النّوّاب مظفّر فً جمٌع قصابده والذي ٌدعو إلى حمله على القلوبِ وط

 :فٌقول تماماً  هذه القصٌدة عاجزاً الشؽاؾ علٌه ٌجعله فً 

هو السلاح عجز الناس  علً القبض ٌا حبٌبتً ٌصبح فٌها أ تلقً مدٌنةُ 
(ٖ)

 

                                                           

 .135دار قنبر, ص الأعمال الكاملة: - 1

 .135ص الأعمال الكاملة:  -2

 .135ص الأعمال الكاملة: - 3
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 ,دابما النّوّاب مظفرّفحتى السلاح الذي كان هو الورقةَ الرابحةَ التً ٌلوح فٌها 

 مظفّروبهذا ٌسحب  ,ٌجعله عاجزاً لا فابدة منه فً هذه المدٌنةِ الآنَ  ها هو

أو ٌجعلها فً حالةِ ضٌاعٍ لٌثبت عزلته ووحدته  ,من الآلات فابدتها ابالنّوّ 

 1ولا مصباح فً ٌده ,ولا مفتاح فً جٌبه ,فلا سلاح ٌقؾ بجانبه ,وؼربته

 الخلاصة 

 توصلوأعلى قٌمة  %(77 – 7٘)بٌن شعر النّوّاب  فً سماءالأتراوحت نسبة 

 (بٌان سٌاسً)و (الزعتروتل ( و)اللون الرماديقصٌدة )فً  %(5ٓإلٌها بلؽت )

فً شعر النّوّاب؛ كون  سماءوتمثل قصٌدة )افضحهم( الطابع العام لانتشار الأ

فً الدٌوان, ومن خلال  سماءفٌها قرٌبة جداً من متوسط نسبة الأ سماءنسبة الأ

الذوات  أسماءالمشتقة, و سماءالجامدة تتفوق على الأ سماءدراستها عرفنا أن الأ

المفردة  سماءلمعانً, ومن حٌثُ الأفراد والجمع تحقق الأا أسماءتتفوق على 

الجمع فً قصٌدة )اللون الرمادي( ٌصل هذا  أسماءفارقا اٌجابٌا كبٌرا مع 

+%( بٌنما ٌنخفض فً قصٌدة )بٌان سٌاسً( إلى 5ٙ15الفارق إلى )

ا من حٌثُ التأنٌث والتذكٌر, فقد حقق المذكر فارقاً إٌجابٌاً كبٌراً 15ٖٗ)  +%( أمَّ

 +%(1 1ٖٙ٘فً قصٌدة باب الكون بلػ )

ا الأفعال فقد ارتفعت فً قصٌدة المسلخ الدولً ووصلت إلى )        (%71ٕٕأمَّ

%( 1ٙٔٗالذي حقق) المضارع%( و7ٗالذي حقق ) الماضًوتوزعت بٌن: 

 %(1ٖ٘الذي حقق ) المجهول%( و1ٔٙالذي حقق ) المستقبلو

%( وكانت أعلى نسبة له 1ٖٖٔومن المشتقات حقق اسم الفاعل نسبة بلؽت )    

%( ٕٔ%( وحقق اسم المفعول نسبة بلؽت )ٙ٘إذ بلؽت ) ,فً قصٌدة الأساطٌل

%( فً قصٌدة )إلى ٓٗفً شعر مظفر النّوّاب وفً أعلى نسبة له حقق )
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ل الصفة المشبهة ) لنّوّاب وفً %( فً شعر ا51ٖٕالضابط الشهٌد( وٌبلػ مُعدَّ

%( وبلؽت نسبة صٌؽة المبالؽة 1٘ٔٙقصٌدة اللون الرمادي بلؽت نسبته )

ا أعلى نسبة لها فكانت فً قصٌدة )بحار 1ٖٗ) ( فً شعر مظفر النّوّاب أمَّ

ا  (%1ٔٙ, وحقق أفعل التفضٌل نسبة بلؽت )(%717)البحارٌن( إذ بلؽت  أمَّ

    1(%17ٙٔ)أعلى نسبة له كانت فً قصٌدة )قمم( إذ بلؽت 
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 الفصل الثبلث                                  

 يةـبـركيـبت التـمنـهيــالم                          
 

 :توطئة

  

ال الدور الفع   بسبب   ؛اللغوٌة   فً الدراسات   مهما   مكانا   التركٌبٌة   البنٌة   تحتل     

 ثرٌة   من معطٌات   وما تقدمه للدارس   ,بداعًالإ العمل   الذي تلعبه فً تحلٌل  

التً ٌدخل من خلالها  وتمنحه المفاتٌح   ,جٌد على نحو   النص   تمكنه من قراءة  

, لبنٌة    لى القٌم  إ مما ٌوصله بأمان   ؛جمله   ربط   طرٌقة  فٌكشف  ومكوناته النص 

التراكٌب ومن  ,المرادة منه والدلالة   بٌن التركٌب   التً تتولد من التناسق   الجمالٌة  

 والتركٌب   ,ومدى انصٌاعها له ,باللغة   على التحكم   عرف مدى قدرة الشاعر  ن

النص  الأدبًفً  ضرورٌة   عملٌة  
(1)

 

الأبعاد الدلالٌة  وٌهتم بمعرفة   ,الاسلوبً ٌهتم بالتركٌب   الدرس   ولا شك أن  ))

ٌ   ,للتركٌب   هذٌن  بل إن  , عند الحدٌث عن تركٌبه من دلالته   النص  جرد فلا 

((جمالً  بنٌة فنٌة ذات نسق  شك لان ٌتضافران لٌالعاملٌ
(2)

  

 فً تأدٌة  هام  دورالنحوي الذي له  التركٌب   ساس  النص  ٌعتمد على أ ن  وبما أ

لذا قسم البلاغً  ل اتحاده مع التركٌب  من خلاجمال النص   واظهار  المعنى 

                                                           

جامعة بابل, كلٌة  رسالة ماجستٌر,أحمد صبٌح الكعبً,  :لغة شعر السٌد حٌدر الحلًٌنظر:  1 - 

 . 121م, ص2004التربٌة, العراق, 

ٌاسر أحمد فٌاض ومها فواز خلٌفة, مجلة جامعة  الأسلوبٌة فً شعر النابغة الجعدي:البنى  - 2

 .371م, ص 2009, 4المجلد الأول, ع الأنبار, 
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 ,الأول المهٌمنات النحوٌة الى مبحثٌن تناول فً المبحث   هذا الفصل   الباحث  

تحت عنوانٌن, الأول:  فً هذا المبحث واقعة   المدروسة   النحوٌة   وكانت العناصر  

على  ركزت   الدراسة   ومن الواضح أن  , هو الروابط :والثانً ,حالاتهو الإ

 النص  بعضها بالبعض الآخر؛ عناصر   فً ربط   فاعلا   العناصر التً تؤدي دورا  

ا  همٌتها فً تحقٌق نصانٌة  لأ نظرا   , أم   الثانً فقد تناول الأسالٌب المبحث  النص 

اب. مظف رووفرتها فً شعر  لأهمٌتها نظرا   ؛الطلبٌة   الانشائٌة       الن و 

 



 

                  

 المبحث الأول

 المهيمنات النحوية
 توطئة -

 ج: الظرف ب: الإشارة   أ: الضمائر   أولاً: الإحالات    -

 ج: الاستثناء ب: الشرط أ: العطف  :  ثانياً: الروابط   -
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 المبحث الأول                                    

 المـهـيمـنبث الـنحـىيت                        

 

 تىطئت  
 

ومعرفةِ  ,إنّ دراسةَ المستوى النحوي مهمةٌ جداً فً تحلٌلِ النصوصِ الأدبٌةِ    

فالتراكٌب النحوٌة أولى بأن )) ,ومقاصد الأدٌبِ من ورابها ,أبعادها الدلالٌةِ 

((تكون مجالاً للدرسِ الأسلوبً
(1 )

 التركٌبِ  بنٌةِ  ترى فً دراسةِ  الأسلوبٌةُ و

الأدبً للنصِّ  الممٌزةِ  الخصابصِ  فً بحثِ  ,جداً  مهماً  النحوي عنصراً 
(2)

وإذا  )) 

  ٌنبؽً فإنَّ علم الأسلوبِ  ؛اللؽة هً أقصى حدود التحلٌل فً علمِ  كانت الجملةُ 

ٌختص بتناول  اللؽةِ  من علمِ  فرعاً  الأسلوبِ  نرى فً علمِ  حٌثُ أن ٌتجاوزها ب

بأكملها(( فً النصوصِ  المتؽٌراتِ 
(3) 

فلا ٌمكن الاقتصار على جزء محدد من 

بل أن الدراسة الاسلوبٌة ٌجب أن  ,اجزاء التركٌب أو دراسة التركٌب وحده

بكامله النصِّ  إلى تتعداها الى فقرة ثم
(4)

وي النح التركٌبِ  دلالةَ )) نَّ وسبب ذلك أ 

                                                           

ببعض الظاهرات النحوٌة:  ٌقٌة فً علاقة الخصائص الأسلوبٌةدراسة تطب الأسلوب والنحو - 1

 .7م, ص1911, 1محمد عبد الله جبر, دار الدعوة, ط

 أطروحة دكتوراه مهدي حمد مصطفى, :البنٌة الأسلوبٌة فً التراكٌب النحوٌة ٌنظر:  2 -  

 .1م, ص2003جامعة بغداد, كلٌة الآداب, العراق, 

 .17محمد عبد الله جبر, ص الأسلوب والنحو: - 3

) علم الأسلوب (: عبده الراجحً, مجلة فصول, القاهرة,  ٌنظر: علم اللغة والنقد الأدبً - 4

  .121-120, ص2ع, المجلد الأول, 1911
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 بعضه إلى بعض, وضمِ  الكلمِ   بابتلاؾِ لاَّ التً لا تتحقق إ الفابدةِ  ترتبط بمفهومِ 

هً  ووظابفها وعلاقاتها السٌاقٌةِ  التركٌبِ  لوحداتِ  والتفاعلِ  التكاملِ  فدورةُ 

أثر  سٌاقٌةٍ  لى دلالاتٍ إ التً تصبح مرشدةً  ,النحوٌةِ  الدلالةِ  بتحدٌدِ  الكفٌلةُ 

على أساس أن  ,الذي ترد فٌه والموقؾِ  السٌاقِ  جوِ  نخراطها بل انصهارها فًا

((دبًالأ الخطابِ  لتشكٌل سٌاقِ  ونظمهِ  الكلامِ  هو تنضٌدُ  التركٌبَ 
(1)

     

 والانسجامِ   والترابطِ  ,العلاقاتِ  ٌكمن فً دراسةِ  النحوٌةَ  الاسلوبٌةَ  دورَ )) ولأن

(( وتماسكه عن طرٌق الروابط التركٌبٌة المختلفة ,الداخلً للنصِ 
(2)

ولأنّنا نجد  

هذه  كان لابد من دراسةِ ف ؛الؽرٌبِ  نوعاً من التماسكِ  النّوّابفً نصوصِ مظفر 

لأنَّ من أهم الأسس التً بُنٌت علٌها  ؛وتحلٌلها أسلوبٌا ,النصٌة الخاصٌةِ 

عاطؾ مع النصّ الأسلوبٌةُ هو أن تكون نقداً قابما على الت
(3)

هو  النصَّ أي أنَّ  

مما ٌجعلها  الباحثِ  فتلمع بعض الخصابص أمام عٌنِ  البحثِ  الذي ٌقود مفرداتِ 

 النحوٌةِ  العناصرِ  لدراسةِ  ص هذا المبحثُ صِّ لذلك خُ  ,دراسته تقع ضمن نقاطِ 

, وجعل بعضها بالبعض الآخر النحوٌةِ  بربط التراكٌبِ  هاماً  التً تؤدي دوراً 

ن أولهما ه العناصر على عنوانٌقسمت هذ, فوحدة متماسكة ومتكاملة النصّ 

  .حالات وثانٌهما الروابطالإ

 

                                                           

راسات الجملة الطلبٌة  فً سورة ٌوسف: دراسة تركٌبٌة دلالٌة, علاء الدٌن الغراٌبة, مجلة د -1

 .395م, ص 2014, 1, ع41نسانٌة والاجتماعٌة, مجلد العلوم الا

مستوٌات وآلٌات التحلٌل الأسلوبً للنص الشعري, بشٌر تاورٌرٌت, مجلة كلٌة الآداب  -2

 م.2009, جوان 5ٌة فً جامعة محمد خٌضر, بسكرة, عوالعلوم الانسانٌة والاجتماع

, الأردن, 1وسى سامح ربابعة, دار الكندي, طٌنظر: الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها: م -3

 .12م, ص2003
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 :الإحبلاثأولاً: 

 الإحالة ٌقول جون لوٌنز فً تعرٌؾِ      
((

 سماءإنّها العلاقةُ القابمةُ بٌن الأ

المسمٌاتِ  إلىتحٌل  سماءفالأ ,والمسمٌاتِ 
))

 
(1)

ولعلَّ أكثر التعارٌؾِ وضوحاً لها  

هو 
((

ها شًءٌ ٌمكن أن ٌحٌل علٌه شخصٌ لٌست شٌباً ٌقوم به التعبٌر ولكنّ  حالةالإ

باستعمالهِ تعبٌراً معٌناً 
))(2)

 

ا      التً لا تمتلك  لفاظنَّها مجموعةٌ من الأإ فٌمكن القولُ  حالة,عناصرُ الإأمَّ

رت فً إلى ألفاظ أخرى ذكِ  وإنَّما تتحقق دلالتُها بالعودةِ  ,بذاتِها أيّ دلالةٍ مستقلةٍ 

 النصِّ أماكن أخرى من 

بلتحاقسبم الإ
(3)

  

  :قسمٌن إلىوهً تنقسم  :النصِّ داخل  إحالة :ألأول

  .وهً أكثر الأنواع فً الكلامِ  ,القبلٌة حالةعلى السابقِ أو الإ إحالة :أ

وهً تعود لعنصرٍ مذكورٍ بعدها  ,بعدٌةٌ  إحالةوتسمى  ,على اللاحقِ  إحالة :ب

  .النصِّ فً 

                                                           

, 1حو النص اتجاه جدٌد فً الدرس النحوي: أحمد عفٌفً, مكتبة زهراء الشرق, طن -1 

 .116م, ص2001القاهرة, 

محمد خطابً, المركز الثقافً العربً, المغرب,  لسانٌات النص مدخل إلى انسجام الخطاب: -2 

 .17-16, صم2006, 2ط

 .117ص  :اتجاه جدٌد فً الدرس النحوي نحو النصٌنظر:  - 3
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الإتٌان بالضمٌر , وتعنً امٌةُ المق حالةوتُسمى الإ :النصِّ خارج  إحالة :الثانً

 ,ولكن له حضورٌ فً العالمِ الخارجً النصِّ للدلالةِ على أمرٍ ؼٌر مذكورٍ فً 

  .وٌمكن التعرؾ علٌه من سٌاق الموقؾ

 هً المادةُ الاولٌةُ التً ٌمكن للدارسِ أن ٌتكا علٌها فً بٌانِ  حالةوبما أنَّ الإ    

لذا سنبٌن فً الجدولِ  ,لمؤثرة فً ذلككونها من أبرز الأدوات ا ترابط النصِّ 

 أسماءوعدد مراتِ ورودِ  ,الآتً عددَ مراتِ ورودِ الضمابرِ فً كلِّ قصٌدةٍ 

حتى نتمكن بعد ذلك من تحدٌدِ نسبةِ كلّ  ,والمكان ,وظرؾ الزمان شارة,الإ

 .وفً أيّ قصٌدةٍ ٌفرض هٌمنته ,منها

 

 شارةالإ الظرف الضمائر اسم القصٌدة

 0 6 34 ت على بوابة السنة الجدٌدةثلاث امنٌا

 6 11 55 صرة الفقراء المملوءة بالمتفجرات

 2 4 16 اعترافات فً اللٌل والاقدام على ثالثة

 11 11 115 الأساطٌل 

 22 25 325 البقاع…البقاع

 6 5 64 الرحلات القصٌة

 4 2 50 المساورة أمام الباب الثانً

 5 12 142 المسلخ  الدولً  وباب الابجدٌة
 1 1 13 إلى الضابط الشهٌد ابن مصر

 51 60 430 بحّار البحّارٌن

 1 5 53 بنفسج الضباب

 0 1 36 سفن.جً .بً .ار

 16 11 341 ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

 56 30 161 تل الزعتر 

 2 6 45 دوامة النورس  الحزٌن

 1 0 26 رباعٌات

 25 22 15 طلقة ثم الحدث

 11 25 342 عبد الله الارهابً

 0  22 عتاب

 11 43 253 عروس السفابن
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 شارةالإ الظرف الضمائر اسم القصٌدة

 13 11 114 فتى اسمه حسن

 5 3 51 فً الحانة  القدٌمة

 5 3 115 قراءة فً دفتر  المطر

 41 25 353 قصٌدة من بٌروت

 3 2 31 قل هً البندقٌة انت

 24 21 151 جزر الملح

 2 6 21 مرثٌة لأنهار من الحبر الجمٌل 

 51 16 545 لإمام المؽنٌن من الدفتر السري

 10 10 104 نهنهنً اللٌل

 36 46 324 وترٌات لٌلٌة

 16 15 111 فلسطٌن عروس

 20 45 116 بكابٌة على صدر الوطن

 4 5 65 ولكنه العشق ..وما هم

 2 3 105 اٌها القبطان

 6 6 35 ٌومٌات عروس الانتفاضة

 1 5 21 موت العصافٌر على دكة مولاي ابً الفضل

والدراوٌش ودخول  ن السلطنة المتوكلٌة ع
 الفرس

15 
2 0 

 3 2 13 الاتهام

 6 12 55 بالخمر وبالحزن فؤادي

 1 1 32 رسالة حربٌة عاشقة 

  3 26 الخوازٌق 

 2 4 25 باب الكون

 4 5 55 سلفٌنً

 3 6 1 بٌان سٌاسً 

 3 3 51 ندامى

 2 3 52 اللون الرمادي

 1 2 24 افضحهم

 0 2 23 قمم

 0 1 15 وانت المحال 
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 :الضمبئر :أ

 ,حالٌة بفارقٍ كبٌرٍ بٌنهاالإ لا شكَ أنَّ الضمابرَ تهٌمن على بقٌةِ العناصرِ     

كان نصاً أسواء  ,لطبٌعةِ هذا العنصرِ الذي ٌحضر بكثافةٍ عالٌةٍ فً كلِّ نصٍ 

ًٍّ وو شكلوالإحصاء ٌثبت ذلك ب ,أيّ نصٍ كلامًأو  ,أو نثرٌاً  ,أدبٌاً  اضحٍ جل

 ,مما لا ٌدع مجالاً لقٌاسِ الفارق بٌن نسبةِ الضمابرِ ونسبة الإشارة أو الظرؾ

لكن بالطبع ٌمكننا أن نقٌس التفاوتَ بٌن نسبةِ هذه العناصر فً كلِّ قصٌدةٍ 

لمعتمدٌن بذلك على  من خلالِ  ,وسنبدأ مع الضمابرِ  ,نسبتها فً الدٌوان مُعدَّ

ت شكّلن لنا أنَّ نسبةَ الضمابرِ فً قصٌدةِ عتاب السابقِ ٌتبٌ إلى الجدولالرجوعِ 

فقد خلت  ,وبذلك هً لم تفرض نفسها فقط بل كانت العنصرَ الوحٌدَ   %(100)

وكان  ,وظرؾِ المكانِ  ,ومن ظرؾِ الزمانِ  شارة,الإ أسماءالقصٌدةُ تماماً من 

ٌن فصار الفارقُ ب ,هو الضمٌر النصِّ فً  حالةالعنصرُ الوحٌدُ من عناصرِ الإ

لها فً الدٌوان هو )+ النصِّ نسبةِ الضمابرِ فً  ( وحتى ٌتضح %51.6ومُعدَّ

 :سنوضح الضمابرَ وإحالاتها فً الجدولِ الآتً فً النصِّ  دورُ هٌمنةِ الضمٌرِ 

 

 نوع الإحالة  المحال به  المحال إلٌه 

 بفٌض دمعً الشاعر 

 كفً

 دموع عٌنً

 إنً محال أن افرط

 تروسً

 كأسً

 

 

 

 ة على سابقإحالة نصٌ
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 هل فً الدوح انتم ندامى الامس

 طربتكم

 أطربكم

 

 إحالة نصٌة على سابق

 إحالة نصٌة على سابق بنادقنا الشاعر وندامى الامس

 مدوا  آخرون

 فما عرفوا 

 ولا احبوا 

 ولاذاقوا

 ولا عرفوا الهٌاما

 إحالة مقامٌة 

 أتٌتك دمشق

 تجعلٌن

 إحالة نصٌة على سابق

 إحالة نصٌة على سابق  مدمنٌها الخمور 

 

 ٌمكننا ,والذي وضحَ إحالات الضمابرِ كلها ,ومن خلالِ الجدولِ التفصٌلً أعلاه

 وتنوعَ  ,حالاتِ الإ أن نلاحظَ فً هذه القصٌدةِ القصٌرةِ وبوضوحٍ كثافةَ الآنَ 

ه بذكرِها ,لِ إلٌهِ المحا ندامى الأمسِ الذٌن و ,بٌن دمشق التً افتتح الشاعرُ نصَّ

هما  ,ونفسه الشاعرة التً تحوم حول الحزنِ  ,ناداتِهم وذكرهِملهج بم والدمعِ وكأنَّ

الضمٌرِ المتصلِ فً  إحالة كذلك نلاحظُ  ,النصِّ المادةُ الأساسٌةُ لبناءِ هذا 

لؽٌر  النصُّ فلو كان  (وذا طبع الخمورِ ومدمنٌها)على الخمرةِ فً قولهِ  (مدمنٌها)

ٌُقدم الخمرةَ على  النّوّابولكنَّ  (نً الخموروذا طبع مدم)كان  ربّمال النّوّاب

وتعلقهِ  ,حالةِ هذا المدمنِ  إلى إشارةفكأنّها  ,شاربِها ثم ٌحٌلنا إلٌها مرةً أخرى

ٌُلاحظ أٌضاً فً هذا  ,ورجوعهِ  للخمرةِ  فً كلِّ حٌنٍ  نَّ الضمابرَ النصِّ أومما 
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فٌضُ )( و عٌنً دموعُ )ٌنِ التً أحالتنا إلى الشاعرِ اتصل اثنان منها بالدمعِ والع

فكلما أحالنا الشاعرُ إلى نفسه وجدناه باكٌاً تعزٌزاً لحالةِ الفقدِ والاشتٌاقِ  (دمعً

ا بها حال كتابته للنصتً ٌعٌشها وٌشعر ال الضمابرِ التً أحالتنا لندامى , أمَّ

 مظفّرفكأنَّما  (أطربكم)و  (طربتكم)فنجدها فً قوله  ,الأمس ورفقاء الماضً

 ,فكان هو مصدرُ الطربِ  ,وحالهِ سابقاالآنَ  ٌعقد مقارنةً بٌن حالهِ  وّابالنّ 

ا الآنَ والؽناءِ لرفقاءِ النضالِ والشعرِ  ا فهو مصدرُ الدموعِ والحزنِ , أمَّ فً , أمَّ

ٌتذكر  النّوّاب مظفرّالشاعرِ وندامى الأمس فنجد أن  إلىالضمابرِ التً أحالتنا 

مع  النّوّاب مظفّرفمتى ما كان  (نهب إلى بنادقنا)اءِ وقتالِ الأعد ,فترةَ النضالِ 

حالتنا إشارة ا لكنَّ الأمرَ الجمٌلَ أنَّ هنالك ضمابر ,رفاقهِ كانت البندقٌةُ حاضرةً 

لأنّهم لا  ربّما ,النصِّ فً  النّوّاب مظفرّإلى آخرٌن لا نعرفهم ولم ٌذكرهم 

القوي جدا للضمابر فً  ومن هنا ٌتضح التأثٌر ,ٌستحقون الذكر من وجهة نظرهِ 

 .دلالاتهوتواشج  قوة النصّ, فً وكٌؾ أنَّها أسهمت بشكلٍ فعالٍ  النصِّ هذا 

 المكبن ب الزمبن وظرف :ة
 

فإذا كان لكلِّ  ,الشعري النصِّ والمكانَ عنصران مهمان  فً بناءِ  إنَّ الزمانَ     

ختصار؛ فإنَّ والا ,والتفصٌل ,والؽموضِ  ,قصتُه مهما تفاوتت فً الوضوحِ  نصٍّ 

 ,يّ حكاٌةٍ , ومن دون زمانٍ لا ٌمكننا تخٌل أالزمانَ والمكانَ هما روحُ القصةِ 

وذكر ظروؾِ الزمانِ من قبلِ  ,وكٌؾ ٌمكن أن تنتهً ,فكٌؾ ٌمكن أن تبدأ

ثم السفر بها إلى  ,الشاعرِ إنَّما هً محاولة واضحةٌ لإخضاعِ مخٌلةِ المتلقً

بٌن المتلقً  الزمانِ هً قطعُ الصلةِ  أسماءمهمةَ أيّ أنَّ  النصّ,زمانِ ومكانِ 

وربطِ إحساسهِ بتوقٌتٍ آخرَ قد ٌكون ماضٌاً أو حاضراً أو  ,زمانهِ الحقٌقًو

وبالتالً ٌزٌد التفاعلُ أو تكون  ,حتى ٌكون الاندماج مع القصةِ كاملاً  ,مستقبلاً 
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أي الزمان  ,شِ المعٌبالزمانِ  أي بتوثٌقِ علاقةِ المتلقً والحدثِ  ,المهمةُ بالعكسِ 

 ,وكذلك الأمرُ بالنسبةِ لظروؾِ المكانِ  ,النصِّ الذي ٌعٌشه المتلقً لحظةَ انتاجِ 

وبصورةٍ  ,فإنّما ٌذكرها الشاعرُ لٌحٌلنا إلى أماكنٍ حقٌقٌةٍ فً العالمِ الخارجً

هً توثٌقُ  النصِّ نَّ الؽاٌةَ من ظروؾِ الزمانِ والمكانِ فً ٌمكن أن نقول إ عامةٍ 

ن ومِ  ,ورسمِ ملامح حقٌقٌةٍ وأبعادٍ واضحةٍ له ,قةِ بٌنه وبٌن العالمِ الخارجًالعلا

خلالِ الجدولِ السابقِ الذي ٌوضح عددَ مراتِ تكرارِ الظروؾِ فً كلِّ قصٌدةٍ 

ٌمكننا أن نعرؾ أنَّ أعلى نسبةٍ سجلتها الظروؾُ كانت فً قصٌدةِ بٌان سٌاسً 

كانت  النصِّ أنَّ النسبةَ التً حققتها فً  مراتٍ فقط إلا ربعومع أنَّها تكررت أ

لت بذلك فارقاً إٌجابٌاً مع شكّل( وقد 23.5%)  الزمان والمكان ظرفًنسبةِ  مُعدَّ

( ومن الؽرٌبِ أنَّ كلّ ظروؾِ القصٌدةِ هً ظروؾٌ زمانٌةٌ %13.1+بلػ قدره )

 أكثر لننظر إلى وحتى نتبٌن الأمرَ  ,فقد خلت القصٌدةُ من أيّ ظرؾٍ مكانً

  .والذي ٌوضح الظروؾَ وإحالتها الجدول الآتً

 نوعها الإحالة  الزمن المحال الٌه

 فالوطن الآنَ  زمن كتابة النصّ 

 فالمرحلة الآنَ 

 المرحلة الآنَ 

 إحالة مقامٌة 

تتوحم هذي الرجعٌة لٌل  الزمن المستمر 

 نهار 

 إحالة مقامٌة

 

؛ المكانً ةِ ٌلؽً أي وجودٍ للظرؾِ فً هذه القصٌد النّوّاب مظفّرنلاحظ أنَّ     

فً قصابدهِ السٌاسٌة هً  النّوّاب مظفّروذلك لأنَّ الانتماءَ الحقٌقً الذي ٌهم 
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فكأنَّه ٌشٌر فً بٌانهِ هذا إلى أنَّ الرسالةَ  ,القضاٌا الانسانٌةِ التً لا ٌحدها مكانٌ 

 .موجهةٌ إلى كلِّ القراءِ من كلِّ العالمِ بدون تحدٌدِ مكانٍ معٌنٍ 

ا      قد تكرر ثلاث  (الآن)فً ظروؾِ الزمانِ فنلاحظ أنَّ الظرؾَ الزمانً أمَّ

على خطورةِ تلك  تأكٌداً  ,فأحالنا إلى زمنِ كتابة القصٌدةِ ثلاث مرات ,مراتٍ 

 ,وخطورةِ المرحلةِ التً كان ٌمر بها الوطن ,لحظة كتابةِ القصٌدةِ  ,اللحظة

ا والقضٌة ,والنضال الزمنِ المستمرِ فكان عن  إلى النّوّاب مظفّرحٌن أحالنا , أمَّ

ما ٌدل على  (لٌل نهار)طرٌقِ الظرؾِ المبنً على فتحِ الجزأٌن  وهذا الظرؾُ إنَّ

ذه الرجعٌة ستبقى أنَّ ه :فكان ٌرٌد أن ٌقول ,والتناوب ,الاستمرارٌةِ الزمنٌةِ 

وحم الرجعٌةِ وبالتالً فأنَّه ٌقارن ت ,وما تخالفا ,اللٌل والنهار تتوحم ما بقً

العربٌةِ بظاهرةٍ كونٌةٍ لا تتوقؾ ولا تتبدل ؛ فٌثبّت لهذه الرجعٌةِ حالةً من 

 .الاستمرارِ الدابمِ من خلالِ هذا الظرؾِ 

 إلىوكٌؾ أحالنا  النصِّ وبذلك صار واضحاً أهمٌة الظرؾِ الزمانً فً هذا     

عوبةِ الأزمةِ التً وجعلنا نحس بخطورةِ الوضعِ آنذاك وص ,زمنِ كتابةِ القصٌدةِ 

عنى بذلك أنَّ الوضعَ سٌكون  النّوّاب مظفرٌّكون  ربّماو ,مرَّ بها الوطنُ آنذاك

فأنّك إذا قرأت هذه القصٌدةَ  ,دابماً كما كان فً هذا الوطن المبتلى فً الجراحات

فما ٌزال الوطن على مفترقِ الطرقات كما  ,تجدها وكأنَّها مكتوبةٌ فً ٌومنا هذا

  النّوّاب. رمظفّ وصفه 

  :الإشبرة أسمبء :ج

النظرِ عند و أدبً, من العناصرِ المهمةِ والفاعلةِ فً أيّ نصٍّ  شارةالإ أسماء    

, بً الذي ٌوفر لنا عدد مرات تكرارها فً كلِّ قصٌدةٍ حصاالإ إلى الجدول

تهٌمن فً قصٌدةِ )بٌان  شارةالإ أسماءنلاحظ أنَّ  لى النسب,عداد إوبتحوٌل الأ
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لكن حتى تشمل الدراسة أؼلب  ,ً( أٌضا شانها شأن الظروؾ الزمانٌةسٌاس

وقد  ,بنسبةٍ مرتفعةٍ  شارةسماءِ الإآخرَ من هٌمنة أ القصابدِ بالتحلٌلِ سنأخذ مثالاً 

( %21.1الإشارة فٌها ) أسماءإذ بلؽت نسبةُ  (تل الزعتر)تحقق ذلك فً قصٌدة 

ل( مع %15.1+ٌجابٌاً قدره )إ فارقاً  شكّلمما جعلها ت  شارةالإ أسماءنسبةِ  مُعدَّ

إلى لننظر  ,ودلالاتهِ  النصِّ فً  الأسماءوحتى نكشؾ عن تأثٌرِ هذه  ,فً الدٌوان

 الجدول الآتً:

 

 حالةنوع الإ الإحالة  ل إلٌهالمحا

 هذي الأرض الأرض
 ابناء الكلب هنا
 ابناء الكلب هنا

 ٌعنً بالضبط هنا
 هنا ٌحضره
 هنا ٌا سادة

 لافلاكفما تلك من ا
 هذا تل الزعتر

 هذا دامور
 هذا تل الزعتر
 هذي رخٌوت

 

 على لاحق إحالة
 على سابق إحالة
 على سابق إحالة
 على سابق إحالة

 إحالة على سابق
 على سابق إحالة
 على سابق إحالة
 على سابق إحالة

 إحالة على سابق
 على سابق إحالة

 إحالة على سابق

  لا بأس بنً فذاك ؼطاء ؼطاء

 سٌأتً ذلك اضالانتف
 ٌأتً ذلك
 ٌأتً ذلك

 مقامٌة إحالة
 مقامٌة إحالة
 مقامٌة إحالة

 على سابق إحالة كذلك معروفا

 على لاحق إحالة ما هذا الصمت  الصمت

 على سابق إحالة الله كذلك طفال عاصمة الفقراءأ
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 حالةنوع الإ الإحالة  ل إلٌهالمحا

 على لاحق  إحالة هذي اللعبة اللعبة 

 على لاحق إحالة فً هذا الموضع الموضع

 على لاحق إحالة هذا خجل لخج

 مقامٌة إحالة لا تقتربوا اكثر من ذلك موقؾ الحكومات

 على لاحق إحالة هذا الدرب الدرب

 على لاحق إحالة ذاك ملك القوادٌن ملك

 على لاحق إحالة هذا لٌل عربً لٌل

 على سابق إحالة كذاك المعوج بتونس القاعد تحت الجذر

 على لاحق إحالة ٌفسد هذي المذبحة المذبحة 

 على لاحق إحالة هنالك قدام نٌافات

 على لاحق إحالة هذا لشكر الشكر

 على لاحق إحالة من اولبك قذر

 على لاحق إحالة سوٌة السلمٌةتهذي ال التسوٌة

 على سابق إحالة ذبحوا أكثر من ذلك التفجٌر النووي

 على لاحق إحالة هذا المنطق المنطق

 ة على لاحقإحال هذي ساعة  ساعة

 إحالة على سابق القوه كذلك اول اقزام

 إحالة على لاحق هذي الخاء الوسخة الخاء

 على سابق إحالة هذا تل الزعتر تل الزعتر

 على لاحق إحالة هذي الترقوة الترقوة

 إحالة على لاحق هاتٌك جماجم جماجم
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 حالةنوع الإ الإحالة  ل إلٌهالمحا

 إحالة على سابق هذي الفقرات الفقرات

 إحالة على لاحق هذا النجس الشرقً النجس

 إحالة على لاحق هذي المقل المقلوعة المقل

 إحالة على لاحق هذا لٌس بفخار جسد

 إحالة على لاحق اولبك نحن

 إحالة على سابق اسهل من ذلك اثارة الرحمة 

 إحالة على سابق كلاب الشرطة هذه كلاب الشرطة

 إحالة على لاحق هذا الجوع

 إحالة على لاحق هذا نصؾ

 إحالة على لاحق تلك اهدةمع

 إحالة على لاحق هذي رخٌوت رخٌوت

 إحالة على لاحق هذا الؽرب الؽرب

 على سابق فمدت اذ ذاك قبل الموت

 على لاحق هذه التٌنة التٌنة

 إحالة على لاحق هذي العظمة العظمة

 إحالة على لاحق هذي الفقرات الفقرات

 إحالة على لاحق هذا القًء القًء

 إحالة على لاحق هذا تصرٌح   تصرٌح

 

لاؾ الآ عن مجزرةِ تلِّ الزعترِ التً حدثت بحقِ  (تل الزعتر)تتحدث قصٌدةُ     

ن الذٌن سكنوا مخٌمات تل الزعتر فً لبنان خلالِ الحربِ الأهلٌةِ ٌمن الفلسطٌنٌ
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 وٌبدو أنَّ هذه القصٌدةَ كلهّا عبارة عن إشارةٍ واضحةٍ لهذه الحادثةِ  ,اللبنانٌةِ 

 النصِّ وكأنَّك حال قراءتك لهذا  ,الدامٌةِ التً أزهقت آلاؾ الانفسِ البرٌبةِ 

وتسحبك إلى  ,الشعري الطوٌل تشعر بأنَّ هنالك ٌدا إنسانٌة كبٌرة تخرج منه

 ,ثم تبدأ بتعرٌفك على الأشٌاء هناك ,وسطِ هذه المجزرةِ فً حالةٍ من الذهولِ 

دةٌ ٌقؾ فٌها الشاعرُ وسط المجزرةِ قصٌ هكذا وذلك ٌسمى هكذا, فهً هذا ٌسمى

وٌتفحص الضحاٌا وٌخاطب المقاتلٌن ثم ٌذهب لمخاطبةِ الذٌن  ,وٌقلب الأشلاءَ 

 .مجزرةِ إلى ال سكتوا عن القتلِ وٌعود بعد ذلك

 النصِّ الموجودةِ فً  شارةالإ أسماءمن  اً وأنّك لٌمكن أن تلاحظ أنَّ كثٌر    

فهو ٌقول  ,وتلقٌك وسط الكارثةِ  ,الواقعةِ  إلى أرضِ  ,تحٌلك مباشرةً إلى الأرضِ 

سمحت الفرصةُ إلى واقعِ كلَّما  ٌحٌلنا مظفرّ (.. أولاد الكلب هنا.)هذا تلُّ الزعتر

 سماءتكون كثرةُ استعمال الشاعرِ لأ ربّماالمجزرةِ لنكن على تماسٍ معها و

ها الشاعرُ ( دلالةً على حالةِ الذهولِ التً ٌعٌش56)التً تكررت بواقع  شارةالإ

فهو لا ٌسمً الأشٌاءَ بمسمٌاتها مباشرةً  ,حالة فقدان التركٌز ,من جراء ما حدث

 أسماءكما لاحظنا فً الجدول التفصٌلً لإحالات  إشارةبل دابما ٌسبقها باسمِ 

والتً  ٌمكن  شارةالإ أسماءإلى الدلالاتِ التً تتمتع بها بعض  إضافة شارة,الإ

التً ٌشار بها  شارةالإ أسماءالمتلقً مثل استعمال  وتقربه من النصَّ أن تؽنً 

كلهّا تشٌر  الأسماءوهذه  (هذي مظفرّ:هذا وهذه أو كما ٌلفظها )إلى القرٌب مثل 

 إلىٌخٌل  )هذي الفقرات, هذه العظمة( مظفرّ:إلى الأشٌاء القرٌبة فحٌن ٌقول 

ى أعٌن العالمِ ٌمسك هذه الاشلاء بٌده وٌعرضها عل النّوّاب مظفّرالمتلقً أنَّ 

فإشاراته القرٌبة توحً وكأنَّه ٌمسك بالأشٌاء المشار  ,أجمع من خلال قصٌدتهِ 

الدالةِ على القرٌبِ  شارةالإ سماءلأ النّوّاب مظفرّكان استعمال  ربّماأو  ,إلٌها

ها مِ  على الرؼم منفهو ٌعرفها  ,نابعاً من قربِ هذه الاشلاءِ علٌهِ   ,زقٌ أنَّ
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 أسماءوهنا توحً  ,انَّها محروقةٌ جراء القصؾِ المستمرِ  من على الرؼموٌمٌزها 

 ,هذه على قربِ الاشٌاءِ المشارِ إلٌها من قلبِ الشاعرِ فهً أشلاء أخوته شارةالإ

ا وهً جثث أهله وناسهِ  التً ٌشار بها إلى  الإشارةِ  أسماءحٌن ٌستعمل , أمَّ

 ( فً قولهِ: )ذلك شارةبعٌد فٌأتً باسمِ الإال

 .. .جدته أن ٌستر جثة   فل  حاول ط

 ...ردوه على فخذٌهاأ

 لا بأس بنً فذاك غطاء 

وكبره فً نظر  ,)ذلك( إلى عظم هذا الأمر وفداحته شارةفإنّما ٌشٌر باسم الإ 

فهذا شًء كبٌر ومن أعلى  ,أن تستر امرأةً بجسد حفٌدها ,الانسانٌة والأخلاق

ٌشٌر إلى العلو والبعد )ذلك(  شارةمستوٌات الجرم والاضطهاد ؛ فاسم الإ

رؤٌته لهذا الشاعر ووالارتفاع  وهو ما ٌناسب الدلالةَ المستفادةَ من قولِ 

 .الموقؾ

ا       شارةفأنّه ٌستعمل اسمَ الإ ,اولبك نحن :حٌن ٌشٌر إلى الأمةِ بأكملها فٌقولأمَّ

سبها لبعد ردةِ الفعلِ وعدم تنا ,ٌكون لبعد الموقؾ العربً عن الواقع ربّما ,اولبك

 ,للحالِ الذي علٌه العربُ الآنالشاعر من  و ربما استصؽارأ ,مع هول ما ٌحدث

هم قد ماتوا وبما أنَّ  ,ٌقصد بنحن ضحاٌا مجزرة تل الزعتر الشاعرأو لأن  

بالبعٌد نظرا لارتفاعِ ارواحهم فً السماء وانفصالها عن اجسادهم  فٌشار إلٌهم

وعرضها  ,بنصه النّوّابً امسكها  التً لم ٌبقَ منها سوى بعض العظامِ الت

وٌعلمهم ماذا ٌمكن أن ٌفعلوا  ,ٌؽرٌهم بها ,بمزادٍ علنً على السادة فً الؽرب

 وكٌؾ ٌمكن أن ٌستفٌدوا منها. ,معها
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 :الروابظ المهيمنت ثبنيبً:
 

مترابط  النصّ هذه التسمٌةَ هً كون هذا  إنَّ السمةَ الاساسٌةَ التً تمنح للنصِّ     

ه فقد هذه الخاصٌة لكان مجردَ كلماتٍ وجملٍ متفككةٍ لا معنى لها  ,الاجزاءِ  فلو أنَّ

ولا ٌمكن دراستها أو الاهتمام بها؛ لذا ٌعد الربطُ من أهمِ الموضوعاتِ التً 

؛النصوصِ ٌمكن أن تدرس فً 
(1)

لأنّه ٌحدد الطرٌقةَ التً ترتبط بها الجملةُ  

العملٌةِ وهندستِها ؛ فحتى ندرك  السابقةِ بالجملةِ اللاحقةِ ومدى تنظٌمِ هذه

 لابد من معرفةِ العناصرِ الرابطةِ والمتنوعةِ التً تصل أجزاءَ النصِ  النصوصَ 

.بعضها بالبعض الآخر
(2)

جدولٌ ٌقدم لنا عدد مرات ورود كل  وفٌما ٌأتً 

 .من عطؾ وشرط واستثناءالنصّ عناصر الربط المدروسة فً 

 ءالاستثنا الشرط العطؾ اسم القصٌدة

 6 1 11 ثلاث امنٌات على بوابة السنة الجدٌدة

 1 2 45 صرة الفقراء المملوءة بالمتفجرات

 1  0 26 اعترافات فً اللٌل والاقدام على ثالثة
 2 4 51 الأساطٌل 

 5 5 135 البقاع…البقاع

 2 2 60 الرحلات القصٌة

 3 1 36 المساورة أمام الباب الثانً
 2 5 131 بجدٌةالمسلخ  الدولً  وباب الا

 1 0 1 إلى الضابط الشهٌد ابن مصر
 5 1 255 بحّار البحّارٌن

 3 1 22 بنفسج الضباب

 3 1 20 سفن.جً .بً .ار

 6 5 111 ترنٌمات استٌقظت ذات ٌوم

                                                           

رسالة أوراي دٌهٌة,  :دراسة فً لسانٌات النص, الاتساق والانسجام فً سورة الملك - 1

 .م 2017جامعة عبد الرحمان مٌرة, كلٌة الأدب واللغات, الجزائر, ماجستٌر,

 .22محمد الخطابً, ص لسانٌات النص: - 2
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 ءالاستثنا الشرط العطؾ اسم القصٌدة

 0 1 16 تل الزعتر 

 1 0 35 دوامة النورس  الحزٌن

 2 3 1 رباعٌات

 12 3 153 طلقة ثم الحدث

 6 5 116 عبد الله الارهابً

 2 3 12 عتاب

 1 1 161 عروس السفابن

 3 4 110 فتى اسمه حسن
 3 1 34 فً الحانة  القدٌمة

 1 1 110 قراءة فً دفتر  المطر
 6 2 154 قصٌدة من بٌروت

 1 0 24 قل هً البندقٌة انت

 3 1 115 جزر الملح

 1  14 مرثٌة لأنهار من الحبر الجمٌل 

 11 15 415 ٌنمن الدفتر السري لإمام المؽن

 1 3 106 نهنهنً اللٌل

 2 6 165 وترٌات لٌلٌة

 4 1 42 فلسطٌن عروس

 1  131 بكابٌة على صدر الوطن

 4 2 24 ولكنه العشق ..وما هم

 3 1 14 اٌها القبطان

   20 ٌومٌات عروس الانتفاضة

 1 1 24 موت العصافٌر على دكة مولاي ابً الفضل

اوٌش ودخول عن السلطنة المتوكلٌة والدر
 الفرس

1   

  5 43 الاتهام

 4  35 بالخمر وبالحزن فؤادي

  4 10 رسالة حربٌة عاشقة 

 1 2 15 الخوازٌق 

 2 1 11 باب الكون

  1 30 سلفٌنً
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 ءالاستثنا الشرط العطؾ اسم القصٌدة

   11 بٌان سٌاسً 

 3  15 ندامى

   1 اللون الرمادي

  1 11 افضحهم

   23 قمم

   11 وانت المحال 

 

 

  :العطف :أ

لاً ت شكّلت نسبةُ العطؾِ فً جمٌعِ القصابدِ فارتفع      ضخماً ٌصل إلى مُعدَّ

وحٌن نأتً إلى نسبةِ العطؾِ فً  ,ففاقت الشرطَ والاستثناء بفارقٍ كبٌرٍ  %(11)

( وذلك بسببِ %100كلِّ قصٌدةٍ نجد أنَّ بعضَ القصابدِ حقق العطؾ فٌها نسبة )

وارتفاعِ نسبةِ العطؾِ فً  ,ستثناءِ الاو انعدامِ المنافسةِ وخلو القصٌدةِ من الشرطِ 

النصوصِ ٌبدو أمراً طبٌعٌاً إذ إنَّ حروؾَ العطؾِ هً أكثر الأدوات المستعملةِ 

 .أدبً فً ربطِ الكلامِ داخل أيِّ نصٍّ 

( قصٌدةُ )ٌومٌات %100ومن تلك القصابدِ التً أرتفع فٌها الشرطُ إلى )

تعٌن فً قصٌدتهِ هذه بحرفً ٌس النّوّاب مظفرّفنجد أنَّ  (عروس الانتفاضة

مما ٌمنح  ,داخل النص ( مرةً 11) إلىوالفاء( بواقع تكرار ٌصل أو العطؾ )الو

بسببِ ؼٌابِ  تماسكه, من النصَ الترابط الذي ٌحتاجه وإن كان قد فقد بعضا

لكن ٌبقى  ,مقارنة بالنصوصِ الأخرى ٌضاً , وقلة الضمابر أالشرطِ أو الاستثناء

مع أن ؼٌاب  ,متماسكا مترابطاالنصَّ قدر ما ٌمكن أن ٌجعل العطؾ هنا ٌحاول ب

والفاء جعله ٌصاب بشًءٍ أو ما عدا الو كلِّ احرؾِ العطؾِ الأخرى داخل النصِّ 
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النّوّاب عمد  مظفرّولذا نجد أن إشراك الثانً مع الأول تفٌد او من الرتابةِ فالو

صورةٍ كلٌةٍ للجوِ الذي ٌرٌد  استعماله فً بداٌةِ القصٌدة لأنّه كان بصددِ رسمِ  إلى

وتحدٌد إطارٍ عامٍ  للقصٌدةِ فبدأ بتشكٌل ووضع عناصرِ هذه اللوحة  ,أن ٌخلقه

والتً من  ,فقط هاٌجمع اشٌاءه التً ٌرٌدالآنَ  فهو ,دون أن ٌمٌز ذلك ترتٌبامن 

 فٌقول  ,ن لدى القارئ فكرة عما ٌقرأه وشعورا تجاههخلالها سٌكوّ 

 بدأ الصمت  

 ...على كتفها صبرها حطت   الصغٌرة   ات  والطرق 

تمسح زرقتها بالغسق   السماوات   ورٌاح   
(1) 

ها وحملتها كتؾ الطرق فً أرجاب فهذه الصورةُ الكونٌةُ التً شاع الصمتُ 

ب الأوصاؾُ زمانٌاً بحروؾِ عطؾٍ مختلفةٍ بل تالصؽٌرة لا ٌهم فٌها أن تتر

 ضخمةٍ ورابعةٍ  صورةٍ  أمامنفسنا ألنجد  ,المهم أن تترتب فقط

وبذلك بٌنهما  اقرٌبٌكون الأمر وأنَّ  ٌكون الأول قبل الثانً, فتوجب أنَّ أما الفاء 

 :استعملها فً قوله  الشاعرنجد 

 وطانناحجار  كثٌر  بأ 

ًفاعلأفانهضوا ل 
(2)

 

لأنّ النهوض نتٌجة لوجودِ  ,أن ٌذكر الحجار قبل النهوضمن فلابد هنا  

ٌعتقد مثله مثل الفلسطٌنٌن أنَّ مجرد وجود حجارة ترمً  النّوّابوكان  ,الحجارِ 

ومن هنا نعرؾ أهمٌةَ العطؾِ  .فٌها العدو سببٌ كاؾٍ للقٌام والنهوض والمقاومة

                                                           

 .522ص ة:الأعمال الكامل  -1

 .524ص  الأعمال الكاملة: - 2



 المبحث الأول: المهيمنات النحوية

 

 
 

161 

التً  وكٌؾ أثرت حروؾ العطؾ وناسبت دلالاتِ النصِّ  الأسلوب فً تماسكِ 

  .المتلقً إلىٌصالها أراد الشاعر إ

 :الشرط :ة

( من %4.2) إلىفتصل  النّوّاب مظفرّرطِ فً قصابدِ تنخفض نسبةُ الش    

لكن  ,والاستثناء ,والشرط ,مجموع الروابط التً اعتمدتها الدراسةُ وهً العطؾ

نلاحظ أنَّ هذه النسبةُ ترتفع فً بعضِ القصابدِ إلى مستوى جٌد ٌجعلها قادرةً 

لٌجابً مرتفعٍ مع إ على تشكٌلِ فارقٍ  ففً قصٌدة  ,واننسبةِ الشرطِ فً الدٌ مُعدَّ

مما  ,عاشقة نجد أنَّ أسلوب الشرط تكرر بواقع ثلاث مرات (رسالة حربٌة)

لمع مرتفعاً فارقاً  شكّل( وهذه النسبةُ ت%23نسبة ) شكّلجعله ٌ الشرطِ ٌبلػ  مُعدَّ

 .(%11.1هذا الفارقُ )

 : لى مواضعَ الشرط نجدها فً قولهالقصٌدةِ وإ وإذا رجعنا إلى نصِّ 

حاصرك الأعداءٌا نسر إذا 
(1)

 

وما ٌأتً من القول أو من الأمر متعلق  ,أولاً  الشاعرفهذا الشرطُ الذي وضعه 

فإن لم  ,ٌة روح هذا المقاتلِ عند الشاعرِ أهمإلى  إشارةوهنا  ,بتحقق هذا الشرط

هذا هو المعنى  ,وطنك إلىٌحاصرك الأعداء فلا تفعل ما سأقوله لك بل عد 

  .اعري عن طرٌق الشرطالمضمر الذي خرج لنا بزي ش

 : الموضع الآخر للشرط فكان فً قوله أما

إذا لم ٌبق لدٌك قنابل ٌا نسر
(2)

 

                                                           

 .556الأعمال الكاملة, ص - 1
 .556صالمصدر نفسه,  - 2
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لأعداء حاصروك وإن فإذا تحقق الشرطان بأن ا الشاعر,وهنا شرط آخر ٌضعه 

فكما لروح  ,فإن كانت لدٌك قنابل فقاوم وقاتل ,فعل ما أقولهقنابلك نفدت فا

 .لمعركة والمقاومة أهمٌة كبرى عند الشاعرٌة فلروح اأهمالمقاتل ونفسه 

 والموضع الثالث كان فً قوله :

ٌا نسر إذا حان لقاء الله
(1)

  

فإذا رأى أنَّ  ,بأن ٌحدد موقفه من المعركة ,إلى وعً المقاتل نفسه إشارةوهنا 

لثلاثة, فإن تحققت جوابه الواحد على الشروط ا النّوّابالموت محتوم فهنا سٌقول 

 ط :هذه الشرو

 . . ودمر.فخل جبٌن الطائرة نحو الأرض 

 

 :الاستثنبء :ج

بالنسبة للعطؾ وللشرط  النّوّاب مظفّرتبلػ نسبةُ الاستثناءِ فً شعرِ        

( وهً نسبة مرتفعة عن نسبة الشرط قلٌلا ومنخفضة عن نسبة العطؾ 4.1%)

بالبعض  ة فً ربط الكلام وتعلٌق بعضهالمهم الأسالٌبوالاستثناء من  ,كثٌرا

داخل  مما ٌضفً حال استعماله قوةً وترابطاً وتواشجاً بٌن الجملِ  الآخر,

 القصٌدة.

 شكّل( مما ٌجعلها ت%11.5) إلىففً قصٌدة ندامى ترتفع نسبة الاستثناء     

لفارقاً مع  ( وبالعودة %6.5+نسبةِ الاستفهام فً الدٌوان ٌبلػ هذا الفارق ) مُعدَّ

                                                           

 .556ص الاعمال الكاملة: - 1
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مواضع لا أكثر لكن قلة  ةالاستثناء قد تكرر فٌها فً ثلاثالقصٌدة نجد أنَّ  لنصِّ 

تكرار العطؾ والشرط هً التً جعلت نسبةَ الاستثناءِ ترتفع عما هً معتادةٌ 

 :ٌقول الشاعر أنَّ  القصٌدةِ هذه فنجد فً  ,علٌه

لا اخ السكر الكلامالٌس صاحب بٌننا إ
(1)

 

 ,ومثله باقً المواضع ,بنفًومن الواضح أنَّ هذا الاستثناء مفرغ لأنَّه مسبوق 

 :ففً قوله الآخر

 قذر حانات الأسى لم اعد أغنً غٌر فً أ

 :وفً قوله ,ٌكون الاستثناء مفرؼا أٌضا

لم اعد امزج خمري غٌر فً الخمر
(2)

 

داخل نصه حالة من السكر  مظفرّنما ٌعٌش إمفرغ  فالاستثناء فً هذا النصِّ 

 ها.ٌسمٌ والثمالة والؽناء فً الحانات القذرة كما

 

                                                           

 .573ص الأعمال الكاملة: - 1
 .574ص :الاعمال الكاملة - 2
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 المجحث الثبني                                     

 المـهـيمنـبت الجـلاغيـة                                                                                                           

 تىطئة
 

ا  الكلامُ      ا إنشاءٌ أو خبرٌ أمَّ قائله بالصدقِ أو صح وصف  ما :الخبرُ فهو, فؤمَّ

 بقمطا غٌر كان وإن صادقًا, قائله كان عِ ؛للواق مطابقًا الكلامُ  كان فإن ,الكذبِ 

كاذباً   قائله كان لواقع ؛ل
(ٔ)

ا    والكذبَ  الصدقَ  ٌحتمل لا كلامٍ  كلُّ ))الإنشاء فهو وأمَّ

((ٌطابقه لا أو ٌطابقه خارجً واقعٌ  به النطقِ  قبل لفظهِ  لمدلولِ  لٌس أي , لذاته
(ٕ)

  

إنشاءٌ طلبً , وإنشاءٌ غٌر  :وقد قسم البلاغٌون الأسلوب الانشائً إلى قسمٌن    

ومِن  ,ما ٌستلزم مطلوباً لٌس حاصلاً وقت الطلبِ  :الطلبًوٌعنون ب ,طلبً

, والتمنًّ ٌضُ , والعرضُ والتحضوالنهً, والاستفهامُ, والدعاءُ , : )الأمرُ اقسامه

ر الطلبً ما لا ٌستلزم مطلوباً لٌس حاصلاً وقت وٌقصد بالإنشاء غٌ ., والنداء(

صٌغُ العقودِ( ,القسمُ  ,التعجبُ  ,صٌغُ المدحِ والذمِ :)ومن اقسامه ,الطلبِ 
(ٖ)

  

وجدنا بعد  النّوّاب, مظفّروإذا أتٌنا إلى الإنشاءِ غٌر الطلبً فً شعرِ     

لإنشاءِ ا أسالٌبَ الإحصاء الشاملِ لكلِّ قصائدِ الدٌوانِ أنَّ نسبةَ كلِّ أسلوب من 
                                                           

, م2002 ,, بٌروت1ق, دار النهضة العربٌة, طعبد العزٌز عتٌ المعانً: ٌنظر:  علم -1

 .42ص

 والبحث العالً التعلٌم وزارة ,كامل حسن البصٌر ومطلوب  أحمد البلاغة والتطبٌق: -2

 .121 ص , م1292 ,, بغداد1طالعلمً,

 .73ص علم المعانً: -3
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ئٌة, ولا ترتفع هذه النسبةُ الإنشا سالٌبمن نسبة الأ (ٔغٌر الطلبً لم تتعدَ )%

لذا  ,فارقاً ٌساعدنا بالبحثِ عن دلالةِ هذا الأسلوب شكّليِّ قصٌدةٍ ارتفاعاً ٌفً أ

؛  النّوّاب مظفّرالانشائٌةِ الطلبٌةِ فً شعرِ  سالٌبرأى الباحثُ الاكتفاءَ بدراسةِ الأ

ها  تْ نسبةً مرتفعةً جداً فً عمومِ القصائدِ ولأنَّها حققتْ فوارقَ إٌجابٌةً شكّللأنَّ

من خلالِ هذه النسبِ والفوارقِ قراءة نتائجِ  ناٌمكنفةً من قصٌدةٍ لأخرى سَلبٌو

 ضِ الأسالٌب على القصائدِ بمعنىومحاولة ربطِ هٌمنةِ بع ,الإحصاء دلالٌاً 

ًٍّ فً القصٌدةِ أو واضحٍ   .خف

كخروجِ  ,آخرَ  لباً ما تخرج عن معناها إلى معنىالبلاغٌةَ غا سالٌبولأنَّ الأ    

ٌُعترض على دراسةِ  ,ولغٌره من المعانً ,وللنفً ,الاستفهامِ للتعجبِ  لذا قد 

ٌُطلب عوضا عن ذلك  ,ونفً ونحوها ,البلاغٌةِ بما هً من استفهامٍ  سالٌبالأ و

ٌُإخذ معنى  :على سبٌلِ المثالِ  سالٌب,دراسةُ المعانً التً تإدٌها هذه الأ

ٌُدرس به الاستفهامُ الذي خرج للتعجبِ  ,التعجبِ   الأخرى الأسالٌبوكذلك  ,و

سالٌب والرد على ذلك ٌكون بتوضٌحٍ مفاده أنَّ الأ .التً خرجت لهذا المعنى

إلا أنَّ معناها الاصلً باقٍ  ,متعددةٍ خرجتْ لها البلاغٌةَ, وإن دلت على معانً

ٌُإدى  ,هذا المعنىٌخرج إلى  معٌنٍ بؤسلوب نَّ مزٌةَ أداءِ معنىبل إ ,بها هً أن 

المعنى مع بقاءِ معنى الأسلوب الأصلً فٌه
(ٔ )

 

عن الاستفهامِ وخروجهِ للدلالةِ على التعجبِ فً هـ(, 2ٕٓ)فعندما ٌتحدث الفراءُ 

لم ٌعد )): ٌقول. 29البقرة: آٌة م {ٌاكُ حْ ؤاتاً فَ وَ مْ أ مْ تُ نْ كُ الِله وَ بِ  ونَ رُ فُ كْ تَ  فَ ٌْ } كَ  الىقوله تع

                                                           

, جامعة ام ماجستٌر رسالة, بدرٌة منور العتٌبً :الأسالٌب الإنشائٌة فً شعر لبٌد ٌنظر:  - 1

 .26هـ, ص 1430-1422القرى, كلٌة اللغة العربٌة وآدابها, المملكة العربٌة السعودٌة, 
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 (( الاستفهامُ محضاً بل صار استفهاماً غٌر محضٍ 
(ٔ)

أنَّ معنى الاستفهامِ ظلَّ  أي 

  .خروجِ الاستفهامِ إلى معنى التعجبِ  على الرغم منحاضراً فً الآٌةِ 

حال خروجه عن  اً والأمر الآخر أن الأسلوب البلاغً لا ٌفٌد معنى واحد   

فالآٌةُ  ,وٌبقى محافظاً على معناه الأصلً وإنما ٌفٌد عدة معانمعناه الأصلً 

 ,لتعجبِ وأٌضاً افاد معنى الإنكارِ سابقةُ نجد فٌها الاستفهامَ خرج إلى االكرٌمةُ ال

.وكذلك أفاد معنى التوبٌخ ,إنكارِ ما فعله المشركون أي
(ٕ)

 

 النّوّاب, مظفرّالإنشاءِ الطلبً فً شعرِ  أسالٌبَ من هنا انطلقنا بدراسةِ     

مبٌنا نسبَ جمٌعِ  ,معتمدٌن على إحصاء شمل جمٌعَ القصائدِ المدروسةِ 

 تناولنا فً اولها أسلوب الاستفهامِ ؛ لما له ,فقسُم المبحث إلى اقسام سالٌب,الأ

مهدنا له  ,فً الدٌوانِ  كثافته حٌثُ من  الأخرى سالٌبالأعلى  فضلٌةٍ بتفوقهمن أ

صٌدةَ التً نا القأخذثم  ,هاإلٌ وأدواته والمعانً التً ٌخرج بموجزٍ عن الأسلوب

ومثل ذلك فعلنا  ,حاولنا أن نحلل هذه الهٌمنةَ ونجد لها دلالةً تناسبهاهٌمن فٌها و

لأمرِ وأسلوب النداءِ ممهدٌن لها بنظرةٍ عامةٍ مثل ا أسلوب مع بقٌة الأسالٌب. من

 سالٌبواكتفٌنا بهذه الأ ,لقصٌدة التً هٌمن فٌها كلُّ أسلوبمحللٌن ا ما سبق,

ها ت وزدنا علٌها نماذج  النّوّاب, مظفرّأعلى النسبِ فً دٌوانِ  شكّلالأربعة لأنَّ

 وتنعدمُ  ( ٖ – ٔ) ىتتعدأخرى من الأسالٌب التً ٌنخفض متوسط نسبتها فلا 

 .فً بعضِ القصائدِ 

                                                           

, 2هـ(, تحقٌق: محمد ابو الفضل ابراهٌم, عالم الكتب, ط207معانً القران: الفراء)1- 

 .23م, ص1290

, هـ(2ٕ7)تالإشارات والتنبٌهات فً علم البلاغة: ركن الدٌن محمد بن علً الجرجانً - 2

 .26م, ص2002, بٌروت, 1علق علٌه: ابراهٌم شمس الدٌن, دار الكتب العلمٌة, ط
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 أسلىة الستفهبم :أولا                         

  

: فهمه م الكلامَ , وتفهّ وأفهمته ,فلاناً  متُ , وفهّ  من الفهمِ  فً اللغةِ  الاستفهامُ     

شٌئاً بعد شًءٍ, ورجلٌ فهٌمٌ: سرٌعُ الفهمِ, واستفهمه: سؤله ان ٌفهمه
(ٔ)

ا    فً أمَّ

فمنها ما هو  ,, وأدواته كثٌرةطلب العلم بشًءِ لم ٌكن معلوماً  الاصطلاح فهو:

, ومنها ما هو اسم مثل: ما, من, أي, كم, كٌف, أٌن, حرف مثل الهمزة وهل

أنى, متى, أٌان.
(ٕ)

 

ا      فهً كثٌرة تُفهم وتُدرك من سٌاق  ها الاستفهامٌلإالمعانً التً ٌخرج أمَّ

الكلام
ا أنَتَ فَعَلْتَ أَ  }, نحو  قوله تعالى: التقرٌر منها: (ٖ) ٌَ ذَا بِآلهَِتِنَا  هََٰ

هِ الانكار: نحو قوله تعالى: }و .62آٌة الانبٌاء{إبِْرَاهٌِمُ  ٌْ ا وَجَدْنَا عَلَ قَالوُا أجَِئْتَنَا لتَِلْفِتَنَا عَمَّ

كُمْ الوعٌد: كـقوله تعالى } و .17الملك: آٌة {آبَاءَنَا ٌْ ٌُرْسِلَ عَلَ مَاءِ أنَ  ن فًِ السَّ أمَْ أمَِنتُم مَّ

وَجَعَلوُا الْمَلَائِكَةَ الَّذٌِنَ هُمْ عِبَادُ التهكم: نحو قوله تعالى: } و .12الزخرف: آٌة{حَاصِبًا

نِ إنَِاثًا ۚ أشََهِدُوا خَلْقَهُمْ  حْمََٰ ذَا الَّذِي التحقٌر: نحو قوله تعالى : }و .36الانبٌاء: آٌة { الرَّ أَهََٰ

ذْكُرُ آلهَِتَكُمْ  سُولُ عالى:} الاستبطاء كـقوله تو. 412البقرة:آٌة{ٌَ قوُلَ الرَّ ٌَ وَزُلْزِلوُا حَتَّى 

{وَالَّذٌِنَ آمَنُوا مَعَهُ مَتَى نَصْرُ اللََِّ 
 

الْحَاقَّةُ. التعظٌم والتفخٌم: نحو قوله تعالى: } و

ًَ لَا التعجب: نحو قوله تعالى  }و .3-1الحاقة: آٌة {مَا الْحَاقَّةُ. وَمَا أدَْرَاكَ مَا الْحَاقَّةُ  مَا لِ

                                                           

 .452ص12ج لسان العرب: - 1

 .131ص ٌنظر: البلاغة والتطبٌق: - 2

 .216, ص1297, 2مكتبة وهبة , ط, ٌنظر: دلالات التراكٌب: محمد ابو موسى -3
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الاستخفاف والتحقٌر: نحو قوله تعالى و .20النمل: آٌة {أمَْ كَانَ مِنَ الْغَائِبٌِنَ  الْهُدْهُدَ أرََى 

هِمْ نَبَؤَ إبِْرَاهٌِمَ  وَاتْلُ } ٌْ التوبٌخ: و .70الشعراء: آٌة { إذِْ قَالَ لِأبٌَِهِ وَقَوْمِهِ مَا تَعْبُدُونَ  عَلَ

ن ظُلُ نحو قوله تعالى: } ٌكُم مِّ ٌُنَجِّ عًا مَاتِ الْبَرِّ وَالْبَحْرِ تَ قلُْ مَن  دْعُونَهُ تَضَرُّ

ة ٌَ لِ الانكار: نحو قوله تعالى: } و . 63الانعام: آٌة {وَخُفْ ٌْ كْلَإُكُم بِاللَّ ٌَ هَارِ مِنَ قلُْ مَن  وَالنَّ

نِ  حْمََٰ كْرَى وَقَدْ } الاستبعاد:  نحو قوله تعالى:و. 42الانبٌاء: آٌة  {الرَّ جَاءَهُمْ أنََّى لهَُمُ الذِّ

.13الدخان: آٌة  {رَسُولٌ مُبٌِنٌ 
 

لنََا } التحسر: نحو قول اللَ سبحانه وتعالى:و ٌْ ا وَ ٌَ قَالوُا 

حْمَنُ وَصَدَقَ الْمُرْسَلوُنَ  نحو  النفً:و .52ٌس: آٌة {مَنْ بَعَثَنَا مِنْ مَرْقَدِنَا هَذَا مَا وَعَدَ الرَّ

نْ مَنَعَ قوله تعالى: }  ٌُذْكَرَ فٌِهَا اسْمُهُ وَسَعَى فًِ  وَمَنْ أظَْلَمُ مِمَّ ِ أنَْ  مَسَاجِدَ اللََّ

.114البقرة: آٌة {خَرَابِهَا
 

ا التمنً: نحو قوله تعالى: }و ةَ وَلمََّ أَمْ حَسِبْتُمْ أنَْ تَدْخُلوُا الْجَنَّ

اءُ  رَّ تْهُمُ الْبَؤسَْاءُ وَالضَّ ؤتِْكُمْ مَثَلُ الَّذٌِنَ خَلوَْا مِنْ قَبْلكُِمْ مَسَّ قُولَ  ٌَ ٌَ وَزُلْزِلوُا حَتَّى 

سُولُ وَالَّذٌِنَ آمَنُوا مَعَهُ مَتَى نَصْرُ اللََِّ  .214البقرة: آٌة {الرَّ
  

 

 النىّّاة :مظفر الستفهبم في شعر 
 

حتى أنَّ متوسطَ هذه النسبة فً جمٌعِ  مبدعناترتفع نسبةُ الاستفهامِ فً شعرِ      

فترتفع فً  سبةَ تتفاوتُ من قصٌدةٍ إلى أخرىكما أنَّ هذه الن (ٕ.2ٖالقصائدِ بلغ )

 ,حٌاناً أخرىفً قصٌدةٍ لتشكّل فوارق إٌجابٌة أحٌاناً وسَلبٌة أ قصٌدةٍ وتنخفض

  .وكما هو واضح فً الجدول أدناه

 الاستفهام اسم القصٌدة  الاستفهام اسم القصٌدة 

 ٔٔ جزر الملح 8 ثلاث امنٌات

 ٕٔ مرثٌة لأنهار من 2 صرة الفقراء
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 الاستفهام اسم القصٌدة  الاستفهام اسم القصٌدة 

 ٕ٘ من الدفتر السري ٔ اعترافات فً اللٌل

 ٗ نهنهنً اللٌل ٙ الأساطٌل

 ٓٗ وترٌات لٌلٌة 7 البقاع

 ٕٔ فلسطٌن عروس ٕ الرحلات القصٌة

 ٕٔ بكائٌة على صدر الوطن ٕ المساورة

 7 وما هم ولكنه العشق ٗٔ المسلخ

 ٕ اٌها القبطان ٔ الضابط

 ٔ الانتفاضةٌومٌات عروس  ٓٗ ٌنبحّارال بحّار

 ٕ موت العصافٌر على دكة ٔ بنفسج الضباب

 ٓ عن السلطة ٔ ار بً جً

 ٘ الاتهام 2ٔ ترنٌمات استٌقظت

 2 بالخمر وبالحزن فإادي 7ٕ تل الزعتر

 ٔ إلى الضابط ٔ دوامة النورس

 ٓ رسالة حربٌة عاشقة ٕ رباعٌات

 ٖ الخوازٌق ٘ٔ طلقة ثم الحدث

 ٓ باب الكون ٗٔ عبد اللَ

 ٙ سلفٌنً ٕ عتاب

 ٓ بٌان سٌاسً ٕٔ عروس السفائن

 ٔ ندامى ٕٔ فتى اسمه حسن

 ٕ اللون الرمادي ٕٔ فً الحانة

 ٓ افضحهم ٕٗ قراءة فً دفتر
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 الاستفهام اسم القصٌدة  الاستفهام اسم القصٌدة 

 ٖ قمم 2ٕ قصٌدة من بٌروت

 ٓ وانت المحال ٕ قل هً البندقٌة

    

 

من خلالِ الجدولِ السابقِ الذي ٌوضح نسبةَ أسلوب الاستفهامِ فً كلِّ قصٌدةٍ من 

مرثٌة )ٌمكننا أن نلاحظ أنَّ هذه النسبةَ ترتفع فً قصٌدةِ  النّوّاب مظفرّقصائدِ 

الانشائٌةِ  %( بالمئة من مجموعِ الأسالٌب8ٓفتبلغ ) (لأنهار من الحبر الجمٌل

وبذلك تفرض  مرة, (ٕٔ) إلىتكرار وصل  مراتالطلبٌةِ فً القصٌدةِ بعدد 

نفسها كمهٌمنٍ على القصٌدةِ من خلالِ الفارقِ الإٌجابً الكبٌرِ الذي حققته مع 

  :ضح فً الجدولِ هو وامتوسطِ نسبةِ الاستفهامِ فً جمٌعِ القصائدِ وكما 

 

ل الاستفهام فً  مُعدَّ

 القصٌدة

 الفارق متوسط نسبة الاستفهام 

8ٓ ٖ2.ٕ ٕٗ.8+ 

 

ها كُتبت لرثاءِ فنان الكارٌكتور  ,هذه القصٌدةِ  وبالعودةِ لنصِّ     نلحظ انَّ

وفنان  ,الفلسطٌنً المشهور )ناجً العلً( أي انَّها كتبت بعد موت انسانٍ مناضل

هذا ٌعنً أنَّ المقام  ,فوقف عند موته بهذه القصٌدة النّوّاب مظفّرعرفه  ,مبدع

فللسٌاق بنوعٌه المقالً والمقامً ٌدٌ تمتد  معرفته,أمر تهمنا وهذا  ,هنا مقام رثاء
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وتجعله بارزا وظاهرا للعٌان ,لتجلً الضباب عن المعنى المقصود
(ٔ)

والانسانُ  

ٌحاول البحثَ عن  ,بصورةٍ عامةٍ غالباً ما ٌقف أمام وحشِ الموتِ حائراً متسائلاً 

الشاعر الذي ٌفلسف  النّوّاب, مظفرّفما بالك بوقوفِ  ,اجابةٍ لهذا السإالِ الأزلً

إلى أدواتِ الآنَ  بالطبع إنَّه ٌحتاج ,الأشٌاء البسٌطةِ وٌحولها إلى أسئلةٍ كبرى

بل هو موتُ  ,ولٌس هو الموتُ فقط ,استفهامٍ كثٌرةٍ أمام حدث كبٌرٍ مثل الموتِ 

 بنسبةٍ  أنَّ الاستفهام قد هٌمن على النصِّ لهذا نجد  (ناجً العلً)فنانٍ مهمٍ مثل 

بل ٌسؤل  ,ولا ٌسؤل عمن قتله ,فهو لا ٌسؤل عن سببِ الموتِ فقط ,مرتفعةٍ جداً 

 .عن الحادثةِ برمتها

قتلت ؟
(ٕ)

 

وهو  –ٌخاطب ناجً العلً  النّوّاب مظفرّإنَّ  ,لتعجبِ فٌخرج الاستفهام  إلى ا

وكؤنَّه لا ٌدرك تفاصٌلَ  ,وٌسؤله قتلتَ؟ وكؤنه ٌنتظر من القتٌلِ اجابةً  -القتٌل 

كلا هو ٌغض النظر  ,موته , وما ٌحدث للإنسان بعدالموتِ التً ٌعرفها الجمٌعُ 

قتلتَ ؟ ٌسؤله دون  ,وٌسؤل ناجً العلً ,ٌغض النظر عن الحادثةِ  ,عن الجنازةِ 

ٌكفً للاستغراب  ,فهذا الفعل وحده ٌكفً للسإالِ  ,الحاجة لأداةِ استفهامٍ 

همزةَ الاستفهامِ وكؤنَّه ٌشٌر إلى  الشاعرفٌحذف  ,نكارٌكفً للإ ,والتعجب

ٌشٌر إلى ضخامةِ الفعلِ وعدم  ,استحالةِ أن ٌإدي الحرفُ مهمته الاستفهامٌة

 ,ٌنتظر من ناجً العلً أن لا ٌموت النّوّابوكؤنَّ  ,قبوله لحرفِ الاستفهامِ 

                                                           

, 1نظام الارتباط والربط فً تركٌب الجملة العربٌة: مصطفى حمٌدة, دار نوبال للطباعة, ط - 1

 .99م , ص1227القاهرة, 

 .377الأعمال الكاملة, دار قنبر, ص -2
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(؟والواضح أنَّه حذف حرف الاستفهام الذي هو الهمزة فؤصل القول )أقتلت
(ٔ)

 

لتردد وٌسؤل بها لإزالة هذا أنَّ الهمزة ٌستفهم بها فً حال الشك وا والمعروف

الشك
(ٕ)

ولٌس لدٌه شك فً  ,كان متؤكداً من مقتله النّوّاب مظفرّفحذفها هنا لأن  

 .ثم ٌسؤل عن سبب قتله   ,إنَّما هو ٌظهر تعجبه لهذا الأمر ,ذلك

لم استفردوك بقبر عدو وراء الضباب  ؟ 
(ٖ)

 

 (لندن)واقصد  ,إلى المكانِ الذي تم اغتٌال ناجً العلً فٌه النّوّابوهنا ٌشٌر 

إلى حقٌقةٍ تارٌخٌةٍ مفادها أنَّ  إشارةولعلَّ هذا الاستفهام هو  ,مدٌنة الضباب

هناك  ,والفنانٌن المعارضٌن تم اغتٌالهم خارج اسوارِ الوطنِ  ,أغلب المفكرٌن

ع دمهم وجعل الأخذ بثؤرهم لا لشًءٍ سوى لتضٌٌ ,فً عواصمِ الدولِ الكبرى

ولا تعرف  ,فهناك الضباب الذي لا ٌرى من خلاله وجه القاتلِ  ,اً مستحٌلاً أمر

اً صعباً فٌربط بٌن هذه الصعوبة وبٌن أمروبالتالً ٌصبح الأخذ بالثؤر  ,ملامحه

 .قتُلِإذا  سإال ناجً العلً نفسه عمن سٌؤخذ بثؤره

سٌأخذ ثأرك ؟ وفٌم تساءلتَ ذات مساءٍ من الحزنِ عمن 
(ٗ)

 

                                                           

هم تحذف همزة الاستفهام وتبقى أم دلٌل علٌها فقد قرأ ابن محٌصن قوله تعالى: } سواء علٌ -1

علٌها القرٌنة المعنوٌة كما  أأنذرتهم ام لم تنذرهم لا ٌؤمنون { بحذف الهمزة, وقد تحذف وتدلّ 

قول مظفّر ) قتلت ( وكما فً قول الشاعر: طربت وما شوقا إلى البٌض أطرب ... ولا لعبا منً 

(, تحقٌق: طه 742المرادي)تالشٌب ٌلعب. ٌنظر: الجنى الدانً فً حروف المعانً: وذو 

 م.1276سن, مؤسسة دار الكتب للطباعة والنشر بجامعة بغداد, بغداد مح

هـ( تحقٌق: د. بكري 606فخر الدٌن الرازي )ت نهاٌة الاٌجاز فً دراٌة الاعجاز: ٌنظر: - 2

 .300م, ص1295, بٌروت, 1شٌخ أمٌن, دار العلم للملاٌٌن, ط

 .399ص الأعمال الكاملة: - 3

 .379ص الأعمال الكاملة: - 4
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اً بموته فً ذلك المكان مُتنبئ النّوّاب ٌجعل ناجً العلً فً هذا النصِّ  مظفرّف

ٌُعرَ البعٌد, ذل كانتْ إذا  ف مرتكبُها خاصةً ك المكان الذي تُخفى فٌه الجرائمُ ولا 

لدوره فً بثِ روحِ  النّوّاب مظفرّثم ٌعود  ,الضحٌةُ غرٌبةً علٌه مثل ناجً العلً

 :والثؤرِ عند المتلقً من خلال سإالٍ ٌسؤله لناجً العلًالنضالِ 

؟ قلٌل   تعرف أن الرجالَ  هل كنتَ 
(ٔ)

 

هو ٌحرضهم على  ,ن ٌثبتوا عكس ما قالالنّوّاب من سامعٌه أ مظفرّوهنا ٌنتظر 

ٌخبرهم بؤنَّ الرجالَ القادرٌن على الأخذ بالثؤر قلةٌ  ,الثؤر بؤقوى طرٌقةٍ ممكنةٍ 

فؤيّ رجل لا ٌرٌد أن ٌكون من هإلاءِ  ,وأنَّ ناجً العلً كان ٌعلم بهذا ,قلٌلةٌ 

ٌزٌل صفةَ الرجولةِ عن الآخرٌن وٌبقٌها فقط  النّوّاب مظفّرالقلةِ خاصةً وأنَّ 

 فؤي تحرٌض أقوى من هذا ؟  ,للقادرٌن على الثؤر

الا ثم ٌؤتً لاستفهام آخرَ ٌوجهه لناجً العلً ٌحاول من خلالِه أن ٌضع احتم

 بقوله:آخرَ لمقتله 

؟  المستمرِ  والفشلِ  هل التصفٌات بدٌل عن الأرضِ 
(ٕ)

 

وهم الذٌن  ,عن متهمٍ آخرَ بجرٌمةِ قتلِ ناجً العلً النّوّاب مظفّرفالآن ٌكشف لنا 

فشلوا باستمرارٍ بتحرٌرِ الارضِ فحولوا فشلهم إلى رصاصةٍ تخترق رأسَ كلِّ 

شركاءً كما أنَّه ٌوسع التحقٌقَ وٌبٌن أنَّ فً الجرٌمةِ  ,من ٌذكرهم بهذا الفشلِ 

 بقوله:

                                                           

 .379ص الأعمال الكاملة: - 1

 

 .379ص الأعمال الكاملة: - 2
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 ن شركاء الجرٌمة ؟ومَ 
(ٔ)

 

استفهام تصوري محض (منـ )والاستفهام ب
 

فقوله من شركاء الجرٌمة ؟ ٌتضمن 

والأمر الآخر  ,اولهما التؤكد والثبات من وقوع هذه الجرٌمة وحدوثها :أمرٌن

ثم ٌتوسع التحقٌقُ أكثر  ,شاركوا بهاطلب تعٌٌن شخص أو مجموعة اشخاص 

  :لٌشمل الجمٌعَ 

 بالدمِ والنارِ تبكً التماسٌحُ فٌها ما هذه المسرحٌةُ 
(ٕ)  

مها, ٌرٌد ٌرٌد أن ٌفه ,حقٌقة هذه المسرحٌة أراد معرفة النّوّابوواضح أنَّ    

 أن ٌعرف متى نهاٌتها ؟ بقوله:

ألا تنتهً ؟
(ٖ)

 

ٌُقتل هو ناجً العلً ,إنَّه ٌشك بنهاٌتها وهنا ٌستفهم بالهمزة  ,ٌشك أنَّ آخر من 

لكن ٌعود وٌجٌب نفسه  ,نعم أم لا ,التً للتصدٌق لأنَّه ٌحتاج لجواب واحد

 .بسإال آخر

 

أم ستعاد الفصول ؟
(ٗ)

 

                                                           

 .379ص الأعمال الكاملة: - 1

 .379ص الأعمال الكاملة: - 2

 .372ص الأعمال الكاملة: 3- 

 .372ص الأعمال الكاملة: 4- 
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وتتضح فً  ,وستستمر هذه المسرحٌةُ من دون نهاٌة ,ام أنَّ هناك من سٌقتل بعده

هناك غضب  ,الرفض لإعادة هذه المسرحٌة ,لما ٌحدثهذه الجملةِ نبرة الرفض 

والغرٌب فً الأمرِ أنَّ كلَّ هذه الاسئلة  ,من الذي ٌجري وٌكرر فً كلِّ مرة

ٌعرف الإجابات  ربّما لأنَّه ,إلى رجلٍ مقتولٍ لا ٌنتظر منه جواب الشاعروجهها 

أنَّ طرح  كما ,مسبقا لكن بطبٌعةِ الاستفهامِ  ٌحرض العقلَ على التفكٌر أكثر

 كثرُ إثارةً من إعطاء الإجاباتِ.هو الأالاسئلةِ 
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 أسلىة الأمر   ثبلثبا:                               

 

ٌُقال أمرُ فلانٍ قبل  :يفؤتمر, أ مره ٌؤمره أمراً أ فً اللغة: من الامرُ  أمره , 

, والامرُ الحادثةُ مستقٌمٌ, وأموره مستقٌمةٌ 
(ٔ)

ا فً الاصطلاح فهو:   استدعاء ))أمَّ

((الفعل بصٌغةٍ مخصوصةٍ مع علوِّ الرتبةِ 
(ٕ) 

ا أمَّ
 

 صٌغٍ , فٌجري بالأمرِ   صٌغُ 

عدة منها: صٌغةُ )افْعَل( وصٌغة )لٌفْعَل( والأمرُ باسمِ فعلِ الأمرِ, والأمر 

بصٌغة الخبرِ, والأمرُ بالمصدرِ النائبِ عن فعلِ الأمرِ 
(ٖ)

 . 

 انَّرِي هىَُ : }كـقوله تعالى, باحةُ كثٌرةٍ, منها الإ الأمرُ إلى معانٍ  وٌخرج        

مَ  ع  ضَ  ن كُمَُ ج  نىُلًَ الْأ زأ شُىا ذ  ى بكِجهِ ب فًِ ف بمأ كُهىُا م  قهَِِ مِه و  شأ أٍهَِ زِّ إنِ  {انىُّشُىزَُ و 
(ٗ)

 

حًَ كُىوىُاالتسخٌر: كقوله تعالى } و د  بسِئٍِهَ  قسِ  {خ 
(٘)

إنِ} :التعجٌز: كقوله تعالىو   و 

أٌتَ  فًِ كُىتمُأَ ب ز  مَّ نأى ب مِّ ه ىَ  و صَّ جأدِو ب ع  حَ  ف أأتىُا ع  ثأههَِِ مِّه ثسُِىز  {مِّ
(ٙ)

لاهانة: كقوله وا 

حًَ كُىوىُا قمُأَ}  :تعالى بز  دٌِدًا أ وأَ حِج  (2){ ح 
ق بلَ  } : كقوله تعالى والتمنً,   انَّرٌِهَ  و 

ف سُوا ثَّى ب ك  أٌهَِ أ زِو ب ز  و ب انهَّر  لََّّ وسَِ انأجِهَِّ مِهَ  أ ض  ِ الْأ ب و  هأهمُ  ع  تَ  و جأ امِى ب ت حأ  مِهَ  نٍِ كُىو ب أ قأد 

                                                           

 .27, ص4ج لسان العرب: -1

, 2ط(, تحقٌق: محمود محمد الطناحً, مكتبة الخانجً, 542أمالً ابن الشجري )ت - 2

 .410, ص2006القاهرة,

الأسالٌب الانشائٌة فً التوقٌعات المهدوٌة: بدر حسٌن المحمداوي, مركز الدراسات  - 3

 .99هـ, ص1436, 1التخصصٌة فً الأمام المهدي, النجف الأشرف, ط

 .15آٌة  :سورة الملك -4

 .166آٌة  :فاسورة الاعر -5

 .23آٌة  :سورة البقرة -6

 .50آٌة :سورة الاسراء -7
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ف هٍِهَ  {الْأ سأ
(ٔ)

ةَِّ} :  كقوله تعالى الدعاء:و  فسِأَ زَّ يََّ نًِ اغأ اندِ  نىِ  {و 
(ٕ)

: حتقاروالا 

ب أ نأقىُاوله تعالى } كق هأقىُنَ  أ وتمُ م  (ٖ){ مُّ
مِعأَالخبر: نحو قوله تعالى } و   ثهِِمأَ أ سأ

أ ثأصِسأَ { و 
(ٗ) 

صٌِصَُ أ وتَ  إوَِّكَ  ذُقأَلى } التبكٌت: كما فً قوله تعاو سٌِمَُ انأع  (٘){ انأك 
 

فسِأَ انهَّهمََُّالدعاء نحو قولك: )و تَّعُىاَوالوعٌد, نحو قوله تعالى }( نًِ اغأ فَ  ف ت م  ىأ  ف س 

ه مُىنَ  {ت عأ
(ٙ) 

 : الأمر في شعر النىّّاة
 

غُ متوسطها فً مجموعِ القصائدِ فٌبل النّوّاب مظفّرترتفع نسبةُ الأمر فً دٌوانِ 

( وتختلف هذه النسبةُ من قصٌدةٍ إلى أخرى كما هو موضحٌ فً 2%.ٕٖ)

 الآتً:الجدولِ 

 

 الأمر اسم القصٌدة  الأمر اسم القصٌدة 

 ٖٔ جزر الملح ٓ ثلاث امنٌات

 ٔ مرثٌة لأنهار من ٖ صرة الفقراء

 7 من الدفتر السري ٖ اعترافات فً اللٌل

                                                           

 .22آٌة  :سورة فصلت -1

 .29آٌة  :سورة نوح -2

 .29آٌة  :سورة الشعراء -3

 .39آٌة  :سورة مرٌم -4

 .42آٌة :الدخان آٌة -5

 .55: آٌةسورة النحل -6
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 الأمر اسم القصٌدة  الأمر اسم القصٌدة 

 ٕٔ نهنهنً اللٌل 8ٕ الأساطٌل

 ٖٔ وترٌات لٌلٌة ٕٔ البقاع

 ٖ فلسطٌن عروس ٘ الرحلات القصٌة

 8 بكائٌة على صدر الوطن ٖ المساورة

 ٓ وما هم ولكنه العشق ٘ المسلخ

 ٕٔ اٌها القبطان ٓ الضابط

 ٙ الانتفاضةٌومٌات عروس  ٖٔ ٌنبحّارال بحّار

 ٖ موت العصافٌر على دكة ٓ بنفسج الضباب

 ٓ عن السلطة ٓ ار بً جً

 ٕٙ الاتهام 2ٔ ترنٌمات استٌقظت

 ٕ بالخمر وبالحزن فإادي ٙٔ تل الزعتر

 ٓ إلى الضابط ٗ دوامة النورس

 8ٔ رسالة حربٌة عاشقة ٖ رباعٌات

 ٕ الخوازٌق 8ٔ طلقة ثم الحدث

 ٔ باب الكون 7ٕ عبد اللَ

 ٕ سلفٌنً ٓ عتاب

 ٓ بٌان سٌاسً 8ٔ عروس السفائن

 ٘ ندامى ٕٔ فتى اسمه حسن

 ٓ اللون الرمادي ٕ فً الحانة

 ٗ افضحهم ٕ قراءة فً دفتر

 ٓ قمم 7ٖ قصٌدة من بٌروت
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 الأمر اسم القصٌدة  الأمر اسم القصٌدة 

 ٓ وانت المحال ٖ قل هً البندقٌة

 

من %(  2٘)نسبته  فتبلغ (رسالة حربٌة عاشقة)ترتفع نسبةُ الأمرِ فً قصٌدةِ 

 شكّلمما ٌجعلها  ت مرةً  (8ٔالانشائٌةِ بعدد مرات تكرار بلغ ) مجموعِ الأسالٌب

( مع متوسطِ نسبةِ الأمرِ فً الدٌوانِ والذي ٌبلغ %ٖ.ٕٗ+فارقاً إٌجابٌاً قدره )

 الآتً: ( وكما هو واضحٌ فً الجدولِ 2%.ٕٖ)

 

ل نسبة الأمر فً القصٌدة  الفارق  مرنسبة الأ مُعدَّ

2٘ ٖٕ.2 ٕٗ.ٖ+ 

 

ومن الجملةِ التً ذٌُل بها  (رسالة حربٌة عاشقة)ومن عنوانِ هذه القصٌدةِ 

نعرف أنَّ هذه القصٌدةَ   (نداء إلى الطٌارٌن العرب ما زال مفتوحاً )العنوانُ 

 من وفً طبٌعةِ الرسائلِ الحربٌةِ لابد ,رسالةٌ من الشاعرِ إلى الطٌارٌن العربِ 

ا تكون صادرةً خاصةً عندم ,أن تحمل بعض الأوامرِ التً توجهها للمُرسَلِ إلٌه

لذا نجد أنَّ  (الشاعر) غالبا وهو العام لقضٌته من شخصٍ كؤنّه ٌرى نفسه القائد

حتى أنَّه لا ٌكاد شطرٌ  ,هذه القصٌدةَ محملةٌ بمجموعةٍ كبٌرةٍ من أفعالِ الأمرِ 

وهذا إن  ,فهً عبارةٌ عن توجٌهاتٍ مباشرةٍ من الشاعرِ إلى الطٌارٌن ,ٌخلو منها

؛ فهو ٌرى له الحقُ فً دلَّ على شًءٍ فؤنَّه ٌدل على ارتفاعِ ثقةِ الشاعرِ بنفسه

ولكن إذا لاحظنا  ,وسلطةٍ فعلٌةٍ  ,والأمر ٌحتاج إلى ثقةٍ بالنفسِ  ,وامرِ إصدار الأ

 زال مفتوحا(  ما)الذي ذٌُل به العنوان  العبارةَ الأخرى التً وردت فً الكلامِ 
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 ,ن الشاعرِ لٌستْ أوامرَ إلى طٌارٌن بعٌنهمبمعنى أنَّ هذه الأوامرَ الصادرةَ ع

بل هو ٌملك سلطةَ الشعرِ  ,فهو لا ٌملك سلطةً حقٌقٌةً تسمح له بؤمر الطٌارٌن

وكلُّ هذه  ,سلطة الشعرِ التً تحكم الروحَ والضمٌرَ  ,التً تؤمر على مرِّ الأزمنةِ 

ً الاستجابةِ لها, من قبل تمن ,نه إنَّما هً على سبٌلِ التمنًالأوامرِ الصادرة ع

ةٍ, ولا ٌنقضً بفترةٍ معٌن ,فالنداءُ مفتوحٌ  ,زمنٍ سٌؤتً أيأو  ,زمنه طٌاري

ولا سلطة تفرض على  ,إنَّما موجهٌ للجمٌعِ  ولٌس موجه لطٌارٌن دون غٌرهم,

 ,عشق الوطن والثورة ,امرِ الواردةِ فٌها غٌر العشقمستلمِ الرسالةِ تنفٌذَ الأو

حتى ٌبٌن لنا  (رسالة حربٌة عاشقة)ومن هنا نعرف لماذا سُمٌت القصٌدةُ 

رسالةِ هً أنَّ السلطةَ التً تصدر الأوامرَ وتوجب تنفٌذها فً هذه ال الشاعر

  ه:لال قولمن خهذا الأمرُ جلٌاً  وٌبدو ,لقضٌةِ سلطةُ العشقِ للوطنِ, والنضالِ, وا

أخرج عن أمر قٌاداتك
 (ٔ)

 

 ,إنَّها قٌادةُ الشاعرِ  ,فؤي قٌادةٍ تلك التً تؤمر الجندي بالخروج عن أمر قٌادتهِ 

قٌادةُ العاشقِ  قٌادةُ الشخصٌةِ الثورٌةِ التً لا تلتزم بؤوامر القٌاداتِ الرسمٌةِ التً 

الاستدعاء كما قاومةِ بالمفاوضات, ومن معانً هذا الأسلوب أرهقت كاهلَ الم

 فً قوله:

بواب جهنم ٌا نسر افتح أ
(ٕ)

 

الٌساري الشٌوعً بؤبواب جهنم ؟ إنَّما هو هنا ٌستدعً الروحَ  النّوّابما علاقةُ ف

 ,ٌستدعً التارٌخَ الاسلامً والهزائم التً لحقها بالٌهود ,الاسلامٌةَ عند المقاتلٌن
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اصةً مع الوعً العربً الذي خ ,ٌذكر الطٌارٌن بؤنَّ ما ٌفعلونه حقٌ فجهنمُ حقٌ 

 .شبَّ على كرهِ إسرائٌل وكره الٌهود فً كلِّ زمانٍ ومكان

ٌؤمر متلقٌه بؤغلبِ قصائدهِ بالمواجهةِ والحربِ ومسكِ السلاحِ  النّوّابومع أنَّ 

والتصدي للعدوِ وطرده من فلسطٌن إلا أنَّه فً هذه القصٌدة ٌدعو وٌؤمر 

 !بالانتحار 

 فذة نحو الارض خل جبٌن الطائرة ال

 تماما نحو الارض 

 خذ سرعتك القصوى 

 مكان فً العاصمة الاسرائٌلٌة واستشهد أيدمر 
(ٔ)

 

عن إطارِ المواجهةِ من أجلِ الوطنِ والقضٌةِ إلى مجالِ  النّوّاب مظفّرٌخرج 

 ,! لا أحد ٌؤمر المقاتلٌن بذلك (استشهد)فؤي فعل أمرٍ هذا ؟  ,المهاجمةِ والموتِ 

لكن أن ٌستشهدَ مباشرة  ,وإن قتل الجندي فهو شهٌدأولاً,  العقل ٌقول بؤنَّ القتال

مكان ٌعنً أنَّ هذا  أيمكان فً العاصمة الاسرائٌلٌة(  أي)من أجل تفجٌرِ 

ما هذه الدعوى الغرٌبة التً  ,أو دار عبادة ,أو مدرسة ,المكان قد ٌكون مستشفى

الخساراتِ التً تكللت بها المقاومةُ الفلسطٌنٌةُ ! ٌبدو أنَّ النّوّاب مظفرّجاء بها 

إذن هذه رسالةُ انتقامٍ  ,ثهِ عن الانتقامِ لشاعرَ لا ٌبحث عن النصرِ بقدر بحجعلت ا

فعلٍ غٌر  وهذا ردُ  ,وهذه أوامر بؤخذِ الثؤرِ لا غٌر ,إلى كلِّ الطٌارٌن العرب

فلسطٌن برٌئة فإنَّ ذا كانت ضحاٌا , وإمنظمٍ على الظلمِ الذي عانت منه فلسطٌن

وهذا لا ٌتناسب مع  ,برٌاءِ مكانٍ هً دعوةٌ لقتلِ الا أيّ دعوةَ الشاعرِ إلى تفجٌر 
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هالمبدأ الانسانً المعروف به  ٌُلاحظ أنَّ ٌصدر أوامره تحت الراٌةِ  الشاعر, كما 

هو ٌنسلخ عن هوٌته الشٌوعٌة فً  ,متطرفجهادي وكؤنَّه اسلامً  ,الاسلامٌةِ 

 ,العاطفة العربٌة الدٌنٌة فً الغالب ,لأنَّه ٌعلم أنَّها لا تثٌر العاطفة ربّما ,حروبه

وتحت راٌةِ اِللَ والدٌن ٌمكنك أن تقولَ ما تشاء وأن  ,لذا فهو ٌتجه صوب الدٌن

 , ومنه قوله:وأنت تضمن الاستجابة لقولك ,تؤمر بما تشاء

إذا حان لقاء الله ٌا نسر
(ٔ)

 

, الشاذٌن عن الدٌن ذو الاتجاهِ المتطرفِ  ,رهابٌٌنكلِّ الا ,فكما هو الحال الٌوم

ن تتشابه أن ٌفجروا أنفسهم, ومن المإسفِ ألون للقاءِ اِللَ بعد الاسلامً  ٌهلّ 

 ,قائدٍ لأي تنظٌم ارهابً فً الوقتِ الحاضرِ  أيمع رسالةِ  النّوّاب مظفرّرسالةُ 

به نحو هاوٌةِ هذا ما تفعله عاطفةُ الغضبِ حٌن تمسك زمامَ الانسانِ وتسح

فالدعوى إلى قتلِ الابرٌاء فً العاصمةِ الاسرائٌلٌةِ نتٌجة اختلاف  ,التفكٌرِ 

لأبرٌاء فً كثٌرا عن قتلِ الفلسطٌنٌن ا , لا تختلفالحكومات والسٌاسات

ها أنَّ أغلبوامر الموجودة فً القصٌدة نجد الصوارٌخ الاسرائٌلٌة, فإذا لاحظنا الأ

 ,نارك ,رشاشتك ٌا نسر ,اخترق ,نفذ ,)تسللر عسكرٌة تحض على القتلِ: أوام

 استشهد( ,دمر

وإنَّما ٌوضح العنف  ,وٌبدو من خلال البحث أن الشاعر لا ٌتبنى هذه الأفكار

ٌرفع الحجاب عن حقٌقة التفكٌر الثوري فً هذه  ,المضمر فً هذا النص

كان قصدها طبٌعٌا  ربّماول ,جاءت هذه الأبٌات من دون قصد ربّمافل ,القصٌدة

 جدا فً ظلِّ الظروف التً كان ٌمر بها الشاعر وصحبه المقاتلٌن
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 أسلىة النهي
 

 النّوّاب, مظفّرالأمرِ فً شعرِ  الذي ترتفع فٌه نسبةُ أسلوبِ  فً الوقتِ     

ٌكون ذلك نتاجاً لطبٌعةِ  ربّماو ,وتنعدم أحٌانا ,تنخفض نسبةُ أسلوب النهً

وفلسطٌن  ,وما ٌعٌشه الوطنُ العربً ,ً فً وقتِ كتابةِ القصائدِ الظرفِ السٌاس

كان وما زال هذا البلدُ  حٌثُ  -التً ملكت لبَّ الشاعرِ وشغلت عقله-خاصةً 

العربً ٌمر بؤزمةٍ صعبةٍ تتمثل فً وجودِ المحتلِ والغازي الاسرائٌلً 

ٌُجرد من ملكوالا ,لأراضٌه ٌُإخذ حقَّه, و فؤنَّه  ؛من أرضهطرد وٌُ  ,هنسانُ حٌن 

؛ أحداً عن القٌامِ بؤيِّ شًءٍ فً تلك اللحظة فلا ٌنهً ,كثٌراً  لا ٌفكر بالمحذوراتِ 

ه ٌرى كلَّ فَ  ه, ودمر كٌانه ى علٌدَ تَ قلٌلا بحقِ من اعْ  - مهما كان قاسٌاً  - لَ عَ لأنَّ

رهم نجده لا ٌنهٌهم وإنَّما ٌؤم إلى الثائرٌن, فً حدٌثهِ  وسلبه دولته, لذا فالنّوّاب

المقاومةِ التً لم  أسالٌبَ والتفجٌرِ وغٌرها من  ,والقتلِ  ,والقتالِ  ,دائما بالنضالِ 

 شكّلوت ,فعندما ترتفع نسبةُ أسلوب النهً فً قصٌدةٍ ما مظفرّ,ها حدٌ عند دُّ حُ ٌَ 

ومن خلال الإحصاء نجد أنَّ  ,حضوراً قوٌاً فلابد أن ٌكون لهذا دلالته الخاصة

هذه النسبةُ  بلغتْ إذ  (بٌان سٌاسً)سبةً مرتفعةً فً قصٌدة ن شكّلأسلوب النهً قد 

ل( مرات٘)( بواقع تكرار %٘.8ٖ) ا مُعدَّ هً فً جمٌعِ نسبِ أسلوب الن , أمَّ

 شكّل( مما جعل نسبةَ الأسلوب فً القصٌدةِ ت%ٖ.ٖ)بلغ قصائدِ الدٌوان فقد 

لفارقاً إٌجابٌاً كبٌراً مع  صائدِ الدٌوانِ بلغ هذا نسبِ الأسلوب فً جمٌعِ ق مُعدَّ

  %( وكما موضحٌ فً الجدول الآتً:+ٕ.ٖ٘الفارق )

ل فً القصٌدة سلوبنسبة الأ  الفارق  سلوبنسب الأ مُعدَّ

ٖ.ٖ  ٖ8.٘   ٖ٘.ٕ + 
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إذ غالبا ما ٌضع  ,ما ٌمكن ملاحظته فً هذه القصٌدةِ هو عنوانها وأولُ     

 (بٌان سٌاسً)فـ  ,بعبارةٍ واحدةٍ تختزل المعنى كلهّ لقصائده عنواناتٍ النّوّاب 

شاعرٍ راغبٍ بالموتِ من أو  ,لا ٌتكلم بلسانِ مقاتلٍ مندفعٍ النّوّاب الآنَ ٌعنً أنَّ 

وتتخذ الموقفَ الأسلمَ  بل ٌتكلم من خلف عقلٌة سٌاسٌةٍ تفكر كثٌراً  ,أجلِ قضٌته

فً  والشجاعةِ  ,والصلابةِ  ,مع الحفاظ على القوةِ  ,اندفاعٍ أو من دون تهورٍ 

 :وأولُ نهً ٌصدر من الشاعر هو قوله  ,الخطابِ 

فً الحق حدا  لا تخشوا أ
 (ٔ)

 

طبِ السٌاسٌةِ, وهذه العباراتُ المطلقةُ غالباً ما تكون حاضرةً فً البٌاناتِ والخ

والعقلٌةُ السٌاسٌةُ تظهر بوضوحٍ  أحد, يّ النّوّاب عن خشٌةِ أ فقبل كلِّ شًءٍ ٌنهً

ه الآن, وإنّما ٌتكلم عن أخص النّوّابُ لا ٌش إذ ا كانأحد  يِّ عدوَّ   :قوله, أمَّ

لا نخدع ثانٌة بالمحور والحلفاء
 (ٕ)

 

وذكر هذه  ,وٌحذرهم من الخدٌعةِ  النّوّاب الثائرٌن مظفّر هنا أٌضا ٌنهً

وٌستمر  ,الروح السٌاسٌة فً خطابه دُ ضِ عْ نَّما ٌَ التسمٌات )المحور, والحلفاء( إ

 فً جملة أخرى بؤسلوب النهً

لكن مهما كان فلا تحتربوا 
(ٖ)
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 حداً ٌذةِ القوةِ, فالأقوٌاء لا ٌخشون أجمٌعَ عناصرِ تعو النّوّاب مظفرّوهنا ٌكمل 

حْترِبون,والاذكٌاءُ  ,فً الحقِ  ٌَ ٌُخدَعون, والوطنٌون لا  وهنا ٌكتمل بٌان  لا 

 :بقوله دوماً  وٌدفعهم للاستعدادِ  ,ستهانةِ من الاإلّا أن ٌحذرهم  ولم ٌبقَ  النّوّاب

لا تنسوا تزٌٌت بنادقكم
(ٔ)

. 
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 : : أسلىة النداءراثعبا 

 

بعدُ الصوتِ  :وهو ,من الندى لغةً  النداءُ      
(ٔ)

َالصطلَّحَِو  تنبٌه )) هو: فً

((المدعو بؤحرفٍ موضوعةٍ لذلك
(ٕ)

ٌّةِ  سالٌبِ من الأ هو أسلوبٌ و   ةِ لمعالمُست اللغو

ٌُعرَّ العربٌةِ  فً اللغةِ  ٌُلبًّ نداءَ  ن شخصٍ مِ  الطلبُ  :هف بؤنَّ , و  الشخصِ  ما أن 

ما,  نتباه شخصٍ ا فً إثارةِ  عملالتً تُست الوسٌلةُ  :هفُ أٌضاً بؤنَّ عرَّ الذي ٌنادٌهِ, وٌُ 

ٌُطلق علٌه مُسمّى )المُنادَ  ا  ى(,و ي(, الشخص الذي ٌنادي ٌسمى )المُنادِ أمَّ

, وٌإدى النداءُ (سمى )أداة النداءفً جُملة النداء تُ  ستعملةالم )الأداة( والوسٌلةُ 

بؤدواتٍ هً فً حقٌقتها أصواتٌ ٌمتدُ بها الصوتُ لتنبٌه المدعو
(ٖ) 

وهذه الأدواتُ 

هً: ) الهمزة, أي, ٌا, هٌا, أٌا, وآ, آي, وا(
(ٗ) 

 

 

 النداء في شعر النىّّاة :   
 

(  كما %2.ٕٗ) النّوّاب مظفرّمتوسطُ نسبةِ النداءِ فً جمٌعِ قصائدِ  ٌبلغُ      

ةً بٌن سَلبٌإٌجابٌةً و نع بذلك فوارقَ تتفاوت هذه النسبةُ من قصٌدةٍ إلى أخرى لتص

 الآتً: مبٌنٌ فً الجدولِ هو وكما , نسبةِ النداءِ فً القصٌدةِ ومتوسطِ نسبةِ النداءِ 

                                                           

 . )نادى(65, ص6, جٌنظر: لسان العرب 1

 . 222, ص2ج الكتاب: -2

(, تحقٌق أحمد السٌد, مراجعة اسماعٌل عبد 643ابن ٌعٌش )ت شرح المفصل:ٌنظر:  -3

 .220, ص2الجواد, المكتبة التوفٌقٌة, القاهرة, ج

هـ(, تحقٌق: أحمد شمس الدٌن, دار الكتب العلمٌة, 211السٌوطً)ت ٌنظر: همع الهوامع: -4

 .25, ص2م, ج 2006, بٌروت, 2ط
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 النداء اسم القصٌدة  النداء اسم القصٌدة 

 ٗٔ جزر الملح ٓ ثلاث امنٌات

 ٔ مرثٌة لأنهار من ٓ صرة الفقراء

 ٖٔ من الدفتر السري ٘ اعترافات فً اللٌل

 ٕ نهنهنً اللٌل ٓ الأساطٌل

 2ٖ وترٌات لٌلٌة ٘ٔ البقاع

 الرحلات القصية

 ٙ فلسطٌن عروس ٔ

 ٗ بكائٌة على صدر الوطن ٗ المساورة

 ٘ هم ولكنه العشقوما  ٕ المسلخ

 ٔٔ اٌها القبطان ٓ الضابط

 ٓ ٌومٌات عروس الانتفاضة 7ٕ بحّار البحّارٌن

 ٖ موت العصافٌر على دكة 2 بنفسج الضباب

 ٓ عن السلطة ٓ ار بً جً

 ٕ الاتهام 2 ترنٌمات استٌقظت

 ٗ بالخمر وبالحزن فإادي ٕٓ تل الزعتر

 ٓ إلى الضابط ٖ دوامة النورس

 ٙ رسالة حربٌة عاشقة ٗ رباعٌات

 ٓ الخوازٌق ٕٔ طلقة ثم الحدث

 ٓ باب الكون ٗ٘ عبد اللَ

 ٔ سلفٌنً ٕ عتاب
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 النداء اسم القصٌدة  النداء اسم القصٌدة 

 ٓ بٌان سٌاسً 2ٔ عروس السفائن

 ٖ ندامى ٔٔ فتى اسمه حسن

 ٖ اللون الرمادي ٖ فً الحانة

 ٕ افضحهم ٔٔ قراءة فً دفتر

 ٕ قمم ٙٔ قصٌدة من بٌروت

 ٔ وانت المحال ٓ قل هً البندقٌة

 

سبِ ( من مجموعِ ن%ٓ٘ترتفع نسبةُ النداءِ فً قصٌدةِ بنفسجِ الضبابِ إلى )    

مرات وبذلك ٌفرض نفسه كمهٌمنٍ  (2)تكرر  حٌثُ  ؛الانشائٌةِ الطلبٌةِ  الأسالٌب

 ,ه مع متوسطِ نسبةِ النداءِ شكّلنظرا للفارقِ الإٌجابً الكبٌرِ الذي ٌ ,داخل النصِ 

 الآتً: وكما فً الجدولِ 

ل نسبة النداء فً القصٌدة  الفارق نسبة  النداء مُعدَّ

٘ٓ ٕٗ.2 ٕ٘.ٖ+ 

 

 :تبدأ بلفظ نلاحظ أنَّ هذه القصٌدةَ 

 حبٌبتً 

حرفَ  النّوّابُ ف ذَ وإنَّما حَ  (ٌا حبٌبتً)منادى بحرفِ نداءٍ محذوفٍ تقدٌره  وهو

للمنزلةِ المقربةِ التً تشغلها الحبٌبةُ من روحِ الشاعرِ  النداءِ من هذا اللفظِ نظراً 

هنا ٌنادي شخصاً الشاعر و ,ٌؤتً لمناداةِ البعٌدِ  (الٌاء)فحرفُ النداءِ  ,ووجدانه
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ه ٌحتاج  ,فلا ٌرٌد أن ٌشعر ببعدها ,قرٌباً علٌه كلّ القربِ  ولا ٌرٌد أن ٌصدق أنَّ

هذا اللفظ, وفً هذا تتضح  معه ما أن ٌقولفهً تس ,اسمها لحرفِ نداءٍ قبلَ 

بخلقِ جوٍ مهموسٍ  النداءِ أٌضاً  حرفِ  وٌفٌد حذفُ  ,تربطهما القوٌةُ التً العلاقةُ 

هادئٍ 
(ٔ)

 النّوّاب مظفّرثم ٌعود  ,م بعضهما عن قربٍ كلِّ ٌشبه جو الحبٌبٌن حٌن ٌُ  

 بقوله:أخرى  مرةً  وٌنادي هذه الحبٌبةَ 

حبٌبتً كتبت أحزانً على الجسور والنساء 
(ٕ)

 

تؤكٌداً وإصراراً على المعانً  اٌضا؛ً من دونِ حرفِ نداءٍ  فٌكرر لفظَ المنادى

كتب أحزانه على حبٌبة هذه التً ٌخبرها الحبٌبُ بؤنَّه  وأيّ  ,التً تكلمنا عنها

 ,قصٌدةً ماأو  ,وطناً ماأو  ,؟ قد تكون هذه الحبٌبٌةُ مدٌنةً ماالجسورِ والنساءِ 

ا  مرٍ تعلق قلبهالنّوّاب, ومن ٌدري بؤي أ رمظفّ فمن ٌدري بؤيّ شًءٍ ولع  , أمَّ

 قوله :

 وانتظرت أن ٌجًء الله فً الصباح 

لم ٌأت ٌا حبٌبتً 
(ٖ)

 

قد اثبت حرفَ النداءِ على عكسِ الابٌاتِ السابقةِ  النّوّاب مظفرّنلاحظ هنا أنَّ ف

 ظفّرمفقد انتظر  ,وهذا ٌناسب معنى الشطرِ تماماً  ,التً حذف هذا الحرفَ منها

 أي ,وهذا الكلام  ٌكون فً الأغلبِ على تقدٌرِ محذوفٍ  ,أن ٌؤتً اللَ النّوّاب

وبما أنَّ الفرجَ لم  ,نورُ اللَِ أو  ,فرجُ اللَِ أو  ,انتظرتُ أن ٌؤتً أمرُ اِللَ فً الصباحِ 

                                                           

 هـ(  وأثرها فً الدراسات البلاغٌة:539)ت لبلاغة القرآنٌة فً تفسٌر الزمخشريا: ٌنظر  - 1

 .391-390م , ص 1299, دار التضامن, )د.ط( القاهرة, ابو موسى محمدمحمد 

 .134ص الأعمال الكاملة: - 2

 .135ص الأعمال الكاملة: - 3
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فالحالةُ الصعبةُ التً ٌمر بها فً السجنِ  الشاعر؛ع ظلمةَ لٌلِ قشَ والنور لم ٌَ  ,ٌؤتِ 

بالبعدِ حتى عن حبٌبته التً كان قرٌباً منها  ,جعلته ٌشعر بالبعدِ عن كلِّ شًءٍ 

وٌعزز الاحساسَ بالسجنِ والوحدةِ  ,فجاء بحرفِ النداءِ لٌثبت هذا البعدَ  ,قبل قلٌلٍ 

 .والعزلةِ عن الناسِ 

  :بقولهِ  أٌضاً, نداءِ لفظَ المحبوبةِ مع حرفِ ال الشاعر ٌُكررو

ً   مدٌنة   ٌا حبٌبتً القبضَ  تلقً عل
(ٔ)

 

قاءُ القبضِ باتِ حرفِ النداءِ, فالسجنُ وإلفٌدعم المعانً التً استنتجناها من اث

ٌكتفً  ونجده -حتى عن حبٌبته  -كلِّ شًءٍ  على الشاعرِ ٌجعله ٌشعر بالبعدِ عن

 داإها بٌن النداءِ بحرفِ مرةً تراوح نهو حبٌبته التً : الأولُ  ,ثنٌن فقطٌن ابمنادٌ

الذي ناداه  (العالمِ )هو لفظُ  :والمنادى الآخر مرةً أخرى , بحذفِ هذا الحرفِ و

ٌكون هذا من بابِ المساواةِ بٌن العالمِ  ربّماو ,مرتٌن فً القصٌدةِ  النّوّاب مظفرّ

مراتٍ فً  ه سته فً كفةٍ أخرى, وفً الحقٌقةِ أنّه نادى حبٌبتكلَّه فً كفةٍ وحبٌبت

  بقوله: حرفَ النداءِ الٌاء استعملوفً المرتٌن  ,حٌن نادى العالمَ مرتٌن فقط

 ٌا عالما بلا صدٌق 

 ٌا عالما ٌختنق الانسان فٌه فً الزفٌر مرة 

ومرتٌن فً الشهٌق
(ٕ)

 

                                                           

 .135ص  الأعمال الكاملة: - 1

 .137ص  :الأعمال الكاملة - 2
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عنه  بعٌدٌ  فالعالمُ  ,ٌستعمل معها حرفَ النداءِ كانت الحبٌبةُ تبتعد عنه أحٌانا؛ً ذا فإ

هما ذٌن عاش فٌلهذه المعادلةُ تثبت لنا المسارٌن ال ربّماو ,وٌنادٌه عن بعدٍ  ,اً مطلق

والذي  ,العالمُ الحقٌقً البعٌدُ عنه كلُّ البعدِ هو  فالعالم الأول: ,فً سجنه النّوّاب

والذي ٌدخله  ,الذي تحكمه حبٌبته الثانً: هو العالم والعالمُ  ,ٌنادٌه من زنزانتهِ 

وٌخرج منه  ,ومطالعِ القصائدِ حٌن تطفح الشاعرٌةُ  ,أحٌاناً فً لحظاتِ التؤملِ 

 .حٌن ٌتذكر واقعه المرٌر أحٌاناً 

 سبليت:أخري من الأنمبذج  :خبمسب

 أسلىثب الترجي والتمني: 
 

الترجً إلى نسبٍ لا تكاد  أسلوبُ  ٌنخفضُ  النّوّابِ  مظفرِّ  فً أغلب قصائدِ    

 سالٌبوبذلك ٌكون الفارقُ بٌنه وبٌن نسبِ الأ ,أخرى فً قصائدَ  وٌنعدمُ  ,ذكرتُ 

 ٌكون هذا الأسلوبُ  ,آخرَ إلٌه أسلوبٍ  إضافةٌجبرنا على  ,كبٌراً  الأخرى فارقاً 

وحتى بعد هذا الاتحاد  ,ونعنً بهذا أسلوب التمنً ,قرٌباً منه بالمعنى المضافُ 

منعدمةً  وأ نسبتهما منخفضةً جداً بقٌتْ  -الترجً والتمنً  –بٌن الأسلوبٌن 

 تْ شكّلف ,ولو قلٌلاً  هنالك بعض القصائد التً ارتفعتْ فٌها هذه النسبةُ  لكن ,أحٌانا

عن ) هً قصٌدةُ أكثر هذه القصائد و لانتباه,ا فتْ , ٌلحضوراً لهذا الأسلوب

 اوٌش ودخول الفرس(السلطة المتوكلٌة والدر

الترجً فً  أنَّ نسبةَ أسلوبِ  ا الإحصاءُ وبلغةِ الأرقامِ الواضحةِ ٌكشف لن   

( %ٓٓٔلدراوٌش ودخول الفرس( بلغت )عن السلطة المتوكلٌةِ وا)قصٌدةِ 

لم تؤتِ نتٌجة تكرار هذا  الكبٌرةُ  وهذه النسبةُ  ,بواقع تكرار مرة واحدة فقط
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 فارقاً  شكّلونسبة الترجً بذلك ت ,الأخرى سالٌبالأسلوب بل نتٌجة انعدام الأ

لكبٌراً مع  ( %ٔ.ٕنً والذي بلغ بعد اتحادهما )نسبة أسلوبً الترجً والتم مُعدَّ

لوبذلك ٌكون الفارقُ بٌن النسبةِ فً القصٌدةِ و لنسبِ فً جمٌعِ القصائدِ ا مُعدَّ

 :( وكما هو موضحٌ فً الجدولِ أدناه 72.7%)

 

ل نسبة الترجً فً القصٌدة  الفارق  نسب الترجً فً الدٌوان مُعدَّ

ٔٓٓ ٕ.ٔ 72.7+ 

    

القصٌدةِ ومحاولةِ الكشفِ عن الاٌحاءاتِ التً ٌبثها هذا  وبالعودةِ إلى نصِّ     

نكتشف حقٌقةً مهمةً تتمثل فً أنَّ أسلوب الترجً لم ٌهٌمن على  ,فٌها الأسلوبُ 

وإنَّما هٌمن على القصٌدةِ  ,وكثرة تكراره فً أبٌاتها ,القصٌدةِ بسبب كثافتهِ فٌها

( وكان %ٓٓٔبلغت نسبة الترجً )ف الأخرى سالٌببسببِ عدمِ حضورِ كلِّ الأ

 النّوّاب: فً قول هذا الأسلوبُ 

 فقلت أرى ٌزٌد

لعله ندم على قتل الحسٌن 
(ٔ)

 

, صفحاته وسودتْ  ,الاسلامً التارٌخَ  إلى الحادثةِ التً أدمتْ  إشارةٌ وهنا    

( على ٌد الجٌش الأموي لٌه السلامالحسٌن )ع مامها الإاستشهد فٌالحادثةُ التً 

وٌرجو أن  ,إلى الزمنِ الأصعب مظفرّفٌعود بنا  , من ٌزٌد بن معاوٌة بؤمرٍ 

                                                           

 .537ص  الأعمال الكاملة: - 1
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أن ٌندم  ٌرجو من ٌزٌد ,( فً زمنهِ الحاضرِ لٌه السلامٌتوقفَ قتلُ الحسٌنِ )ع

 المستهتر بالدماء الطاهرة,ثال للحاكمِ العربً المتهور وما ٌزٌد إلّا م ,على فعلته

أن  النّوّابفٌرجو  ,( إلّا مثال للثورةِ والانسانِ الثوريلٌه السلام)ع وما الحسٌن

ا رجاء شامخ, وهذ ,ٌتوقف هذا الحاكم عن قتل روح الثورة فً الشعب العربً

فما قلة هذا الأسلوب  ,ي علاقة بمصلحة الشاعرِ الشخصٌةرجاء شجاع لٌس له أ

إلّا دلالة على روحه المتعالٌة الأبٌة الشامخة التً ترفض  النّوّاب مظفّرفً شعرِ 

وتحسب لكلِّ شًءٍ  ,من التمنً لفتقلّ  ؛وتتعامل مع الاهدافِ بقوةٍ وحزمٍ  ,الرجاءَ 

وٌبدو  ,دهاضِ عْ وٌَ  اً ما فإنما ٌرجو ما ٌثبت هذه الدلالةَ أمرفإن راح ٌرجو  ,حسابه

فالترجً  ,على ذكرها عجٌبةٍ  ثقل القضٌة الحسٌنٌة وعظمتها انعكس بصورةٍ  أنَّ 

 إشارةها وكؤنَّ  ,هذه الحادثة فقط النّوّاب مظفرّموجود فً الشطر الذي ٌذكر فٌه 

ٌُقاسها حادثة واحدة لاانَّ  إلى ه أنَّ  شًء, وعلى الرغم منعلٌها   مثٌل لها ولا 

فكؤن الشاعر  ,خرىلَّ الأسالٌب البلاغٌة الأٌم ٌزٌح كعظ ه ترجٍ نَّ إلا أواحد  ترجٍ 

 ,مرة أخرى لٌه السلام(ع)قال هذه القصٌدة من أجل أن ٌترجى عدم قتل الحسٌن 

 .أي عدم قتل روح الثورة والانتفاض لدى الانسان

 

 الخلاصة :
 

 

فً  الإحالٌة فً شعر النّوّاب, إذ تشكّل على بقٌةِ العناصرِ  الضمائرُ  تهٌمن

ا ٓٓٔعتاب ) قصٌدةِ  أعلى نسبةٍ لهما فً  كانتْ فقد  ظرفا الزمان والمكان%(, أمَّ

 , واستطاعت اسماءُ الإشارةِ تحقٌق نسبة بلغتْ (بٌان سٌاسًقصٌدةِ )

ا بالنسبةِ للروابط فقد هٌمن )العطفُ( تل الزعترفً قصٌدة ) (%٘.ٖٕ) (, أمَّ
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لاً ضخماً ٌصل إلى ) ل مُعدَّ نسبة  ائدِ بعض القص %( وحقق ف7ًٔعلٌها فشكَّ

ا الشرطُ فتنخفض نسبتهُ )ٌومٌات عروس الانتفاضةمثل قصٌدة  (%ٓٓٔ)  (, أمَّ

, وترتفع هذه الروابط ( من مجموعِ %ٕ.ٗ) إلىتصل النّوّاب, حتى فً قصائدِ 

ا (%ٖٕ)النسبةُ فً قصٌدةِ )رسالة حربٌة( إذْ بلغتْ  نسبةُ الاستثناءِ فً شعرِ , أمَّ

 .(%٘.ٔٔ) إلىندامى  ً قصٌدةِ فترتفع و( %8.ٗ)النّوّاب فقد بلغتْ  مظفرّ

ا المهٌمناتُ البلاغٌةُ والتً خُصِّص   هذا فً الحدٌثِ عن المهٌمناتِ النحوٌةِ, أمَّ

حتى أنَّ  النّوّاب مرتفعةٌ الاستفهامِ فً شعرِ  المبحثُ الثانً لها؛ فنجد أنَّ نسبةَ 

+( وتصل فً أعلى ارتفاعٍ لها ٕ.ٕٔمتوسطَ هذه النسبة فً جمٌعِ القصائدِ بلغ )

ترتفع نسبةُ الأمر فً و, (مرثٌة لأنهار من الحبر الجمٌل)فً قصٌدةِ  (8ٓ%)

وترتفع  ,(%882ٔغُ متوسطها فً مجموعِ القصائدِ )فٌبل النّوّاب مظفرّدٌوانِ 

ٌبلغ متوسطُ نسبةِ , و(%2٘) فتبلغ (رسالة حربٌة عاشقة)فً قصٌدةِ هذه النسبة 

ترتفع نسبةُ النداءِ فً قصٌدةِ و, %(ٗ.ٗٔ) النّوّاب مظفرٌّعِ قصائدِ النداءِ فً جم

, كما أنَّ هنالك نماذج أخرى من الأسالٌب, منها (%ٓ٘بنفسجِ الضبابِ إلى )

له مع  وارتفعت هذه النسبةُ فً  (%ٔ.ٕنً )التمأسلوب الترجً الذي بلغ مُعدَّ

 (%ٓ٘لفرس( إذ بلغت )لدراوٌش ودخول اعن السلطة المتوكلٌةِ واقصٌدةِ فً )

له فً  وارتفعتْ نسبته (%ٖ.ٖ) والنموذج الآخر هو أسلوبُ النهً إذ بلغ مُعدَّ

 .(%٘.8ٖهذه النسبةُ ) بلغتْ إذ  (بٌان سٌاسً) قصٌدةِ 
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 الخــاتــمــة                                          

 

لقولُ وهذا ا نه , أقولُ اسحْ إو وعلى كرمهِ  ,ومَنّهِ  على فضلهِ  ,وشكره بحمدِ اللِ     

أن بعلى ما هً علٌه , طامحةً  واستوتْ  ,الل بفضلِ  تمتْ  ٌُسعِد , أنَّ هذه الدراسةَ 

, , وتوجٌهاتكم الصادقةراغبةً بإضافاتكم, الملاحظةِ وجودةَ  ,تنال حسنَ الرأي

كفٌها فقراً أنّها صادرةٌ مِنًّ, وهذا مُلخصٌ لما وٌ ,فٌكفٌها شرفاً أنّها صادرةٌ  لكم

  توصلتْ إلٌه الدراسة:

  

 ,على الدٌوانِ  المجهورةُ  جمٌعها تهٌمن الأصواتُ  الأصواتِ  صفاتِ  من بٌنَ  -ٔ

التحلٌل أنَّ لهذه فً فنجد  ؛لمهموسةِ ا ل فارقاً كبٌراً بٌنها وبٌن الأصواتِ وتشكّ 

ا وبٌن المعنى الذي بٌنه واضحاً  وتناسباً  ,بالدلالةِ  الصوتٌةِ علاقةً قوٌةً  الصفةِ 

 ه. لمتلقً من خلال نصّ إلى اٌصاله ٌرٌد المبدع إ

 وٌفرض نفسه كمهٌمنٍ  (اللام) ز صوتُ ٌبر   المجهورةِ  الأصواتِ  من بٌنَ  -ٕ

تحلٌل القصٌدة التً  تتضح من خلال الصوت دلالةٌ كون لهذا ت, فعلى الدٌوانِ 

ل )اللامُ( فٌها أ ا ,على نسبة لهشكَّ  هذا الصوتِ  دلالاتِ  بٌنَ  ٌثبت العلاقةَ  ممَّ

 . معانً النص  و - من خلال صفاته -ٌحائٌة الإ

 بٌنَ  ٌجابٌاً إ فارقاً  شكّلوت ,فً بعض القصائد المهموسةِ  الأصواتِ  ترتفع نسبةُ  -ٖ

فً  واضحٌ  فٌكون لحضورها أثرٌ  ؛ونسبتها فً الدٌوان ٌدةِ نسبتها فً القص

 ودلالاته. النص  

وٌهٌمن بنسبته واضحا  (التاء) صوتُ  ٌظهر المهموسةِ  من بٌن الأصواتِ  -ٗ

 (التاءصوتُ )التً وصل  القصٌدةِ  المرتفعة على الدٌوان, ومن خلال تحلٌلِ 
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وطبٌعته  ,صفاته وعلاقةَ  ,هذا الصوتِ  لى أعلى نسبه تتضح دلالةُ فٌها إ

 بمعانً القصٌدة.

وانعكس هذا التنوع  ,ٌة النّوّاب قصٌدةِ الالصوتً داخل  فً المقطعِ  هناك تنوعٌ  -٘

 واضحةٌ  تخدم المعنى المراد, وهناك علاقةٌ  صوتٌةٍ  فأثراها بدلالاتٍ  علٌها

 الصوتً المهٌمن.  المقطعِ  نوعِ  وبٌنَ  القصٌدةِ  غرضِ  بٌنَ 

 تهٌمن على شعر مظفر النّوّاب بفارقٍ  الأسماءَ  ظهر فً الفصل الثانً أنَّ  -ٙ

تفرضها  هفً شعر واضحةٌ  دلالةٌ  , ولهذه الهٌمنةُ الأفعالِ  بٌنها وبٌنَ  كبٌرٍ 

 .والثباتِ  بالاستقرارِ  الموحٌةِ  الأسماءِ  طبٌعةُ 

الأسماء وٌكون لها  فتقترب من نسبةِ  ,فً بعض القصائدِ  الأفعالِ  ترتفع نسبةُ  -7

 والتغٌر. والاستمرارِ  , فتشٌر  إلى الحركةِ فً النص   أثرها الواضحُ 

ثم  ,الأخرى فً شعر النّوّاب من بٌن المشتقاتِ  وٌظهر الفاعلِ  ٌهٌمن اسمُ   -8

 ,فعل التفضٌل, ثم أالمفعول فاسمُ  ,لةِ الآ , ثم اسمُ المشبهةُ  تأتً بعده الصفةُ 

 من واحدٍ  كل   المبالغة, وٌمكن ملاحظة التأثٌر الدلالً لهٌمنةِ  فصٌغةُ 

 له. على نسبةٍ التً بلغ بها أ القصٌدةِ  من خلال تحلٌلِ  المشتقاتِ 

 التً فرضتْ  فً القصائدِ  خاصةً  النص   دورٌ كبٌرٌ فً توضٌحِ  للضمائرِ  -9

 أحٌاناً  تكون من داخل النص   دلالاتٍ  هٌمنتها علٌها , فكانت تضٌف للنص  

لأسماء  الخارجً, وكذلك الأمر بالنسبةِ  تكون من العالمِ  أخرى وأحٌاناً 

 تحت عنوانِ  ها تندرج مع الضمائرِ الإشارة, والظرف الزمانً والمكانً, فكلّ 

 فً شعر النّوّاب. بارزاً  دوراً  هذه الإحالاتُ  أدّتوقد  (الإحالات)

الذي  (العطف)هو , لكن أبرزها  فً شعر مظفر النّوّاب كثٌرةٌ  الروابطُ  -ٓٔ

بلغ فً بعض القصائد  كبٌرٍ  بفارقٍ  الأخرى المدروسةِ  هٌمن على الروابطِ 

شعر النّوّاب ٌأتً بعده  أجزاء فً ربطِ  دورٌ مهمٌ  , فكان للعطفِ (%ٓٓٔ)

 . فالشرط ,الاستثناء
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 مظفّر النّوّاب, ولكل  أسلوبٍ  فً شعرِ  شائعةٌ  الطلبٌةُ  البلاغٌةُ  سالٌبالأ -ٔٔ

 أسلوبٍ  وٌكون لكل  , إلى أخرى  من قصٌدةٍ  وتنخفضُ  ترتفعُ التً نسبته 

هو  عد الاستفهامُ , وٌُ دون غٌرهِ  فً هذا النص   وشٌوعهِ  لاستعمالهِ  بٌنةٌ  دوافعٌ 

 فً شعره. الطلبٌةِ  من بٌن الأسالٌب الأولُ  المهٌمنُ 

 

والحمدُ لِله تعالى ختاماً والصلاةُ والسلامُ على خٌرِ البرٌةِ محمدٍ بن عبد اِلل 

 ب الل عنهم الرجسَ وطهرهم تطهٌرا.رسول الل وعلى آلهِ الذٌن أذه
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 القرآن الكريم
 

. 

 م.1895، 1ط  ،العلوم ، الرٌاض عٌاد ، دار شكري  الأسلوبً: البحث تجاھاتا 

 مٌرٌت للنشر والتوزٌع،  ،محمود العشٌري :الاتجاھات النقدٌة والأدبٌة الحدٌثة

 .م2003، القاھرة، 1ط

 ھـ(، تحقٌق: محمد ابو الفضل ابراھٌم، 811الاتقان فً علوم القرآن: السٌوطً )ت

 م.1894الهٌأة المصرٌة العامة، )د.ط( القاھرة، 

 مركز الانشائٌة فً التوقٌعات المهدوٌة: بدر حسٌن المحمداوي سالٌ الأ ،

 .ھـ1436، 1، النجف الأشرف، طالدراسات التخصصٌة فً الأمام المهدي

 عز الدٌن إسماعٌل د. عرض وتفسٌر ومقارنة:فً النقد العربً  س  الجمالٌة الأ، 

 م.1894، 3، القاھرة، طالعربً دار الفكر

 القاھرة ،2ط ،دار الفكر العربً ،سعد مصلوح :إحصائٌةسلو  دراسة لووٌة الأ، 

 .م1894

  الأسلو  والنحو، دراسة تطبٌقٌة فً علاقة الخصائص الأسلوبٌة، ببعض

 م.1899، 1ط الظاھرات النحوٌة: محمد عبد الله جبر، دار الدعوة،

 2ط دار الحاسو  للطباعة، ترجمة: منذر عٌاشً،ر جٌرو، ٌبٌ: سلوبٌةالأ ،

 م.1884حل ،

 ،الأردن، 1ط الأسلوبٌة مفاھٌمها وتجلٌاتها: موسى سامح ربابعة، دار الكندي ،

  م.2003

 دمشق،، 1ة، طمنشورات وزارة الثقاف ،عزام محمد :ٌة منهجا نقدٌالأسلوبا 

  م.1898

 3للكتا ، طرابل ، ط العربٌةالدار عبد السلام المسدي، .د ٌة والأسلو :الأسلوب ،

 م.1899
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 لجزائر، )د.ط( ا ، دار ھومة، نور الدٌن السد :سلوبٌة وتحلٌل الخطا الأ

 م.1889

 ًالإشارات والتنبٌهات فً علم البلاغة: ركن الدٌن محمد بن علً الجرجان 

بٌروت،  ،1، علق علٌه: ابراھٌم شم  الدٌن، دار الكت  العلمٌة، طھـ(928)ت

 م.2002

  م. 1899المصرٌة، الأصوات اللووٌة: ابراھٌم أنٌ ، مكتبة الأنجلو 

 1ط الأردن، -الأصوات اللووٌة: عبد القادر عبد الجلٌل، دار صفاء، عمان ،

 م.  1889

 :سمٌر شرٌف استٌتٌة، دار  .د الأصوات اللووٌة رؤٌة عضوٌة ونطقٌة وفٌزٌائٌة

 م.2003، 1 ط الاردن، -وائل للنشر، عمان 

 : م.1885 )د.ط( دار قنبر، لندن، الأعمال الكاملة: مظفرّ النّوّا 

 دار الصادق ،محمد جاد الله :عداد وتقدٌمإ :النّوّا  مظفرّ ة للشاعرالكامل عمالالأ، 

 ، )د.ت(.بوداد)د.ط( 

 م.2006 ،لٌبٌا ، )د.ط(دار الأودٌسا النّوّا ، عمال الكاملة: مظفرّالأ 

 محمود محمد الطناحً، مكتبة الخانجً،  :تحقٌق (542أمالً ابن الشجري )ت

 م .2006، القاھرة،2ط

  الاٌضاح فً شرح المفصل: ابن الحاج ، تحقٌق: موسى بناي العلٌلً، وزارة

 م1892الأوقاف والشؤون الدٌنٌة مطبعة العانً، بوداد، 

 ًمجموعة مؤلفٌن، ترجمة: محمد العبد،  بحوث فً تحلٌل الخطا  الاقناع :

 م.2014مصر، -الجٌزة ، 1الاكادٌمٌة الحدٌثة للكتا  الجامعً، ط

 وأثرھا فً الدراسات البلاغٌة ھـ(539)ت لبلاغة القرآنٌة فً تفسٌر الزمخشريا: 

 م.1899القاھرة،  )د.ط( ، دار التضامن،ابو موسى محمدمحمد 
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 جمةتر ھنرٌش بلٌت، :سٌمٌائً لتحلٌل النصنحو نموذج  بلاغة والأسلوبٌةال: 

 م.1888، الدار البٌضاء، دار افرٌقٌا الشرق،)د.ط( محمد العمري.د

 :العالً التعلٌم وزارة ،كامل حسن البصٌر ومطلو   أحمد البلاغة والتطبٌق 

 .م1892 ،، بوداد1طالعلمً، والبحث

 المركز الثقافً ، حسن ناظم  نشودة المطر للسٌا :دراسة فً أ بنى الأسلوبٌةال

  .م2002، المور  ،1ط ،العربً

 دار توبقال  ،ومحمد العمري ،محمد المتولً :تر ،ن كوھٌناج :بنٌة اللوة الشعرٌة

 م.1896، 1ط ، المور  -للنشر، الدار البٌضاء 

 مكتبة الخانجً ،عبد السلام ھارون :تحقٌق ،ھـ(255) الجاحظ :البٌان والتبٌٌن ،

 م.2003، 1ط ،القاھرة

  تارٌخ علم اللوة منذ نشأتها حتى القرن العشرٌن: جورج مونٌن، ترجمة: بدر

 م.1892الدٌن القاسم، دمشق، وزارة التعلٌم العالً، 

 :1محمد مفتاح، دار التنوٌر، ط تحلٌل الخطا  الشعري استراتٌجٌة التناص 

 م.1895بٌروت، 

 دلالة الصوتٌة والصرفٌة التحلٌل اللووي فً ضوء علم الدلالة: دراسة فً ال

 م.2005، القاھرة، 1والمعجمٌة، محمود عكاشة، دار النشر للجامعات، ط

 :بٌروت، 2فخر الدٌن قباوة: مكتبة المعارف، ط تصرٌف الأسماء والأفعال ،

 م.1899

  ( ضبطه وصححه جماعة من 916التعرٌفات: علً بن محمد الجرجانً )ت

 .م1893وت، ، بٌر1العلماء، دار الكت  العلمٌة، ط

 :بٌروت2عزالدٌن علً السٌد، عالم الكت ، ط.د التكرٌر بٌن المثٌر والتأثٌر ، ،

 .م1896
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 ًالقاھرة ،الدار الثقافٌة للنشر ،ٌوسف حسنً عبد الجلٌل :التمثٌل الصوتً للمعان، 

 م.1889، 1ط

 حسٌن  :دراسة أسلوبٌة فً الشعر العامً للمبدع مظفرّ النّوّا  ثورة النّوّابٌةال

 2012، بوداد2، طدار ضفاف سرمك،

 ھـ(، تحقٌق: طه محسن، 948الجنى الدانً فً حروف المعانً: المرادي )ت

 م.1896مؤسسة دار الكت  للطباعة والنشر، بوداد، 

 2ط ،دار الهدى، محمد علً النجار :تحقٌق ،( ھـ382)تابن جنً :الخصائص ،

 م.1852 ،بٌروت

 :1حسن عبا ، اتحاد الكتا  العر ،ط خصائص الحروف العربٌة ومعانٌها ،

 م.1889دمشق 

 دار غرٌ  للطباعة  أحمد دروٌش،.د: دراسة الأسلو  بٌن المعاصرة والتراث

 م.1889، القاھرة)د.ط(  والنشر والتوزٌع،

  ،دراسة الصوت اللووي: احمد مختار عمر، عالم الكت  للنشر والتوزٌع والطباعة

 م.1881

 القاھرة، 2محمد ابو موسى ، مكتبة وھبة ، ط غٌة:دلالات التراكٌ ، دراسة بلا ،

 .م1899

 م.1883 ،القاھرة ،9، طمكتبة الانجلو المصرٌة أنٌ ،ابراھٌم  لفاظ:دلالة الأ 

 صفٌة مطهري، منشورات اتحاد الكتا   ة الاٌحائٌة فً الصٌوة الافرادٌة:الدلال

 .2003العر ،)د.ط( دمشق 

  : حسن .بن جنً، دراسة وتحقٌق: دابو الفتح عثمان سر صناعة الاعرا

 . 1895،  1ھنداوي، دار القلم، دمشق،ط
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 ابن عقٌل، تحقٌق: ھـ(692)تعلى الفٌة ابن مالك ھـ(968)ھـشرح ابن عقٌل :

 م.1895، بٌروت، 2محمد محً الدٌن عبد الحمٌد، دار الفكر، ط

 مكتبة الانجلو ، عبد الرحمن السٌد :تحقٌق (692)تابن مالك :شرح التسهٌل

 .م1894 ،1، طمصرٌةال

 ھـ( دار الكت  696باذي)تاشرح كتا  الكافٌة فً النحو: رضً الدٌن الاستر

 العلمٌة، بٌروت،)د.ت(.

 :(، تحقٌق: أحمد السٌد، مراجعة: اسماعٌل عبد 643ابن ٌعٌش )ت شرح المفصل

 )د.ت(. الجواد، المكتبة التوفٌقٌة، القاھرة

 عالم الكت  الحدٌث  ، الدكتور ھادي النهر :الصرف الوافً دراسة وصفٌة تطبٌقٌة

 م.2010، الأردن ،1ط

 م1889  ،1ط ، ،دار الشروق، صلاح فضل .د :اتهجراءاعلم الأسلو  مبادئه و  

 م .2004، القاھرة ،1ط ،مكتبة الثقافة الدٌنٌة حسام البهنساوي ، :علم الأصوات 

  م .2000كمال بشر، دار غرٌ ، القاھرة،  :اللوة العام: الأصواتعلم 

 ًم2008، بٌروت 1 ط ،دار النهضة العربٌة ،عبد العزٌز عتٌق :علم المعان.  

 :مهدي المخزومً، منشورات المكتبة العصرٌة،  فً النحو العربً نقد وتوجٌه

 .صٌدا، بٌروت

  1ط ،دار الكت  العلمٌة، تحقٌق عبد السلام ھارون ،ھـ(190)ت سٌبوٌه :الكتا ،

 م.1888، بٌروت

  ،الكلٌات، معجم فً المصطلحات والفروق اللووٌة: أبو البقاء أٌو  الكفوي

 .1889تحقٌق: عدنان دروٌش ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة، بٌروت، 

  م1884،  بٌروت )د.ط( دار صادر، ،ابن منظور :لسان العر . 
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  المركز الثقافً  ،محمد خطابً :انسجام الخطا  إلىلسانٌات النص مدخل

 . م2006 ،المور ، 2ط ،العربً

 
 م .2002, دار غريب, القاهرة, 1أحمد عفيفي,ط :والمتغيّر الثابت بين لغةال 

 م2009 ،عمان، 1ط ،دار المسٌرة ،ابراھٌم محمود خلٌل :لسانٌات ونحو النص. 

  :م1884بٌروت،  ،1طفاضل ثامر، المركز الثقافً العربً،  اللوة الثانٌة. 
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Abstract 

 

This thesis studies stylistic dominations in the Iraqi poet 

Muthefer Abdulmajed Al-Nauab's poetry. it depends on 

statistical method to obtain information that helps in analyzing 

poems according to the descriptive method. It begins with an 

introduction followed by three chapters; each chapter is 

divided into two parts as well as the introduction. 

The first part of the introduction discussed the stylistic study 

briefly; defining the style, itemizing its kinds and defining each 

kind to form a basic idea for the reader about this method of 

criticism. It also explains the meaning of  the term 

"Dominations" in accordance to the critics. The second part 

discussed Muthefer Al-Nauab's life and his entire work because 

of his life's importance and its distinction. 

Chapter one in its first part illustrates the dominant vocal 

characteristics in  Al-Nauab's poetry and defines the poems 

that this characteristics dominate and their influence on the 

meaning of these poems. The second part deals with the 

segment; gives its definition and its kinds. Additionally it takes 

samples from Al-Nauab's poems and analyzes them. 

((A)) 



Under the title of " Morphological Dominations", the first part 

in the second chapter discussed the nominal and verbal 

dominations briefly after it explains the states of the nouns and 

verbs; introducing the statistical surveying which the poems get 

analyzed according to its results. The second part deals with 

the derivational nouns; defining each noun and analyzing the 

poems with regards to the results of the statistics. 

The final chapter demonstrates the formational dominations. 

Its first part deals with "Reference" in syntactical dominations 

as pronouns, adverbs and demonstrative. Then it studies 

conjunctions. The second chapter studies the rhetorical styles. 

The thesis concludes that the vocal, morphological, syntactical 

and rhetorical dominations have an apparent influences on the 

poems.                  

 

 

 

((B)) 
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