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 الاهداء

 أوتظرك ..أبا صالحي , ىدأليك قائدي ,س                                        
 ه اجلها .. أبيالى البسمة التي أعيش بها وم                                        

 أليكِ حاملة الحسن كله ........... أمي                                        
 ....... أخىاتي الجميلاتأزهار حياتي  أليكه                                        

 أليكم ياربان سفيىة وصروا........... حشدوا                                      
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 عرفانالالشكر و
 

، ثغّٗ اثذأ ٚأرٛوً ، ٚػ١ٍٗ أػزّذ  اٌؾىش ؽّذا وض١شا ط١جب ِجبسوب لله اٌؾّذ ٚ

ٚأعؤي ،ِغزؼ١ٕب ثمٌٛٗ رؼبٌٝ :"ٌئٓ ؽىشرُ لأص٠ذٔىُ"، ٚصٍٝ الله ػٍٝ ع١ذ 

 اٌّشع١ٍٓ اثٟ اٌمبعُ ِؾّذ ٚػٍٝ آٌٗ اٌط١ج١ٓ اٌطب٘ش٠ٓ ...

 الَّعزبر اٌٝغشٟٔ اْ ارمذَ ثبٌؾىش أطللب ِٓ اٌؼشفبْ ثبٌغ١ًّ فبٔٗ ١ٌٚ   

 .ٗ اٌذوزٛس ػجبط عخ١ٛس اٌٛائٍٟ  اٌزٞ ِذّٟٔ ِٓ ِٕبثغ ػٍّ اٌّغبػذ

وّب ٚأعذ ِٓ ثبة الَّػزشاف ثبٌغ١ًّ ا٠ضب اْ ارمذَ ثآ٠بد ِٓ اٌؾىش ٚعض٠ً 

الَِّزٕبْ اٌٝ اعبرزرٟ الأفبضً فٟ اٌغٕخ اٌزؾض١ش٠خ ٚاٌز٠ٓ ِب ادخشٚا عٙذاا الَّ 

وّب اؽىش اٌذوزٛس عّبي ،اي ِذح اٌذساعخ ؼ ٚاٌزٛع١ٙبد طٛٚلذِٖٛ ٌٟ ِٓ إٌص

 ، ٚأعبرزرٟ فٟ عبِؼخ ١ِغبْ ٚاٌذوزٛس أؽّذ ؽّٛد اٌغبػذٞ  ،

اٌذوزٛس ،ُِٕٙ ٟ ٚأخص ك ؽىشٞ ٚؽجٟ ٚاػزضاصٞ اٌٝ صِلئٚارمذَ ثفبئ

ِٕٟ ُ فٍٙ، ٚالَّعزبر أعؼذ ا١ٌّبؽٟ  اٌّٛعٛٞ ِٙذٞ عبَِٚٚؾّذ ٠بعش اٌغشاثٟ ، 

 مذ٠ش .وً اٌؾىش ٚاٌز

ٚاعذ ِٓ اٌٛاعت ا٠ضب اْ اثذٞ ؽىشٞ ٚرمذ٠شٞ اٌٝ ع١ّغ ِٛظفٟ اٌّىزجبد 

ِىزجخ عبِؼخ  اٌؼشال١خ اٌز٠ٓ لذِٛا ٌٟ اٌّغبػذح فٟ ارّبَ دساعزٟ ٚاخص ثبٌزوش

 ثغذاد  ، ِٚىزجخ اٌغبِؼخ اٌّغزٕصش٠خ ، ِٚىزجخ و١ٍخ اٌزشث١خ عبِؼخ رٞ لبس ،

ٚالذَ فبئك  ١خ اٌزشث١خ عبِؼخ ١ِغبْ ،ِٚىزجخ وٍٚاٌّىزجخ اٌّشوض٠خ فٟ رٞ لبس ، 

ؽىشٞ ٚاِزٕبٟٔ ٌؼبئٍزٟ اٌىش٠ّخ ٌّب رؾٍّذ ِٓ اػجبء َّٚ٘ٛ ط١ٍخ ِذح دساعزٟ 



 

 

 

  د

اٌز٠ٓ ؽبسوٟٛٔ  أخٛارٟ ٚصذ٠مبرٟ فٟ اٌمغُ اٌذاخٍٟ اٌٝ ػبئٍزٟ اٌضب١ٔخ  ٚوزٌه

أوب١ًٌ ِطشصح ث١بلٛد اٌذػبء ، لٍجٟ فٍُٙ ِٕٟصؼٛثبرٟ ٌٚىً ِٓ ٌُٙ ِىبٔخ فٟ 

ٌُ رغؼفٕٟ  ِّٓذ٠شٞ ٌىً ِٓ ِذ ٌٟ ٠ذ اٌؼْٛ زٕبْ. وّب ٚارمذَ  ثؾىشٞ ٚرمٚالَِّ

اٌزاوشح ٌزوشُ٘ فٍُٙ ِٕٟ وً اٌؾت ٚاٌزمذ٠ش ساع١خ ِٓ اٌجبسٞ ػض ٚعً رٛف١مُٙ 

ػضبء ٌغٕخ إٌّبلؾخ أاخ١شا ارمذَ ثبٌؾىش اٌغض٠ً اٌٝ فٟ وً ٔٛاؽٟ ؽ١برُٙ .ٚ

 ٠برٙب ِٚٓ الله اٌزٛف١ك.                                                                  ٌمجٌُٛٙ ِٕبلؾخ ٘زٖ اٌذساعخ ٚرؾٍُّٙ لشاءح ِؾزٛ
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 

 قائمة المحتويات

 انصفحة انموضوع

 أ الإ٘ذاء

 ة  ػشفبْؽىش ٚ

 د لبئّخ اٌّؾز٠ٛبد

 ط اٌّمذِخ

: ِغبؽخ اٌخطبة إٌمذٞ اٌؼشثٟ ؽٛي اثٓ طجبطجب ) اٌّٙبَ  اٌز١ّٙذ

 (دٚاٌؾذٚ
ٔ 

 ٔ ٚرؼش٠ف اٌزؤص١ً ث١ٓ اٌخطبة ِفَٙٛاٚلَّا: 

 لَّثٓ  ٚالَّعزّبػٟ ٚاٌغ١بعٟ اٌضمبفٟ اٌؼصش  فٟ ِٛعضح ٔجزح:  صب١ٔب

 اٌؼٍٛٞ طجبطجب
ٙ 

 ٙ أ : اٌؾ١بح اٌغ١بع١خ

 7 زّبػ١خة : اٌؾ١بح الَّع

 ٓٔ ؽـ : اٌؾ١بح اٌضمبف١خ

 ٔٔ طجبطجب اثٓ ػٕذ إٌمذٞ اٌخطبةصبٌضاب: 

 ٖٔ طجبطجب لَّثٓ إٌمذ٠خ اٌّغبؽخ فٟ لشاءح ساثؼبا:

 الابداع انشعري-انفصم الأول

 2ٕ الَّثذاع اٌؾؼشٞ  ػ١ٍّخ  : ش الأٚيجؾاٌّ

 9ٕ ِٓ ِٕظٛس إٌمبد اٌّؾذص١ٓ  ػ١ٍّخ الإثذاع اٌؾؼشٞ ػٕذ اثٓ طجبطجب

 2ٖ ٌمص١ذح : ٚؽذح ا  اٌّجؾش اٌضبٟٔ

 9ٖ ٌززجغ اٌزبس٠خٟ ٌٛؽذح اٌمص١ذحا أٚلَّ:

 ٘ٗ اساء إٌمبد فٟ ٚؽذح اٌمص١ذح ػٕذ اثٓ طجبطجب :صب١ٔب

 انتهقي عند ابن طباطبا-انفصم انثاني



   

 

  د

 

 

ٔؾؤح ٔظش٠خ اٌزٍمٟ ٚرطٛس٘ب فٟ اٌزشاس الأدثٟ اٌّجؾش الأٚي : 

 ٚاٌؼشثٟ
7٘7 

 2٘ ٌزٍمٟ ػٕذ اٌؼشةا :صب١ٔب 

 ٖٙ ثٓ طجبطجباٌزٍمٟ ػٕذ ا :صبٌضب 

 ٙٙ : أساء إٌمبد اٌّؾذص١ٓ ثبٌزٍمٟ  اٌّجؾش اٌضبٟٔ

 7ٙ طجبطجب اثٓ ػٕذ ٌزٍمٟا ثّفَٙٛ  إٌمبد ساءآ

 قضايا أخرى  -انفصم انثانث 

 2ٗ اٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ -اٌّجؾش الأٚي

 2٘ ِفَٙٛ اٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ  : اٚلَّ 

 9ٔ ؽٛي اثٓ طجبطجب  اٌّؾذص١ٓ  آساء إٌمبد :صب١ٔب  

 99 اٌغشلبد-اٌّجؾش اٌضبٟٔ

 ٓٓٔ ِفَٙٛ اٌغشلبد: اٚلَّ 

 ٕٓٔ فٟ ِفَٙٛ اٌغشلبد ػٕذ اثٓ طجبطجب  آساء إٌمبد: صب١ٔب  

 ٗٔٔ اٌطجغ ٚاٌصٕؼخ-اٌّجؾش اٌضبٌش

 ٘ٔٔ صٕؼخ ِفَٙٛ اٌطجغ ٚاٌ :اٚلَّ 

 ٕٕٔ آساء إٌمبد :صب١ٔب  

 ٕٗٔ اٌخبرّخ

 ٖٖٔ ٚاٌّشاعغ  اٌّصبدس

 



  

 ط 

 

 لمقدمةا

 
 بسم الله الرحمن الرحيم

كأفصح الخمؽ  أشرؼ المرسميف كالصلاة كالسلاـ عمى  العالميف الحمد لله رب  
أجمعيف, كعمى آلو كصحبو الأخيار المنتجبيف, كمف سار عمى نيجو, كاقتدل بيديو 

 .إلى يكـ الديف

 كبعد ... 

فياـ مجالان مف العمكـ كالمعارؼ كالأشكمت المغة العربية كما يتصؿ بيا فقد 
عمكـ ىذه المغة اقتضى  ا كاف النقد الأدبي مف أكسعالعربية, كلم   ةدكنميمان في الم
 ان كاختار البحث نتاج كبيرة كفائدة جديدة بثراء العمكـلما لو مف أىمية  البحث فيو

تصكر ابف ب ثر البالغ في النقد الأدبي, كىذه الدرة النفيسة تمثمتكاف لو الأ ان عممي
  كالتي تضمنيا كتابو الفريد )عيار الشعر (.طباطبا في الخطاب النقدم الحديث 

ف  اختيار حكؿ مف طرح فكرم كاعً  شخصية ابف طباطبا النقدية لما تمتاز بو  كا 
زت جيكده حكؿ محاكر ترككقد  , نقدية كفكرية متطكرة كشاممةقضايا كمكضكعات 
عناصر الإبداع الشعرم  يا بجدة غير مألكفة في زمانو أبرزىا عدة حاكؿ معالجت

ىذا المفيكـ النقدم الذم أخذ حيزان كاسعان في المنظكمة النقدية حيث كاف ليذا 
اع الشعرم عند ابف طباطبا ميزتو الإبد مراحؿ  المفيكـ دلائؿ كارتكازات قامت عمييا

في كتابو  حكليا  م متميزأر  النقاد, ككذلؾ قضية التمقي التي كاف لو ف غيره مفم
نقدية مف ـ لكحة رس في  بيا الناقد  ىذه الآراء التي جاء إذ أسيمت, عيار الشعر

 .اجمؿ المكحات التي رسمتيا انامؿ النقاد القدماء 

 عفف ىذا البحث لا يدعي تسجيؿ السبؽ أف نذكر بكمما تجدر الإشارة إليو أ
ما سبقت ىذه الدراسة دراسات ن  ا  بالكصؼ كالتحميؿ, ك ابف طباطبا كجيكده النقدية 



  

 د 

 

 لمقدمةا
أىـ الكتب النقدية  ضمف  عديدة كمتنكعة, كلاسيما إذا اعتبرنا أف عيار الشعر ييعد  

لتي تجدر الإشارة أىـ الدراسات ا كلعؿ   ء ميمةار آفي النقد العربي؛ لما حممو مف 
ا شريؼ العرضاكم المسماة بػ )مككنات إبداع الشعر العربي لدكتكرة رانياإلييا دراسة 

 .ـ َُُِمطبكع في سنة القديـ ابف طباطبا نمكذجا( كىك كتاب 

ابف طباطبا بشكؿ عاـ بعنكاف )أبك الحسف  راءآىناؾ رسالة ماجستير تناكلت ك 
حيى معتصـ ي أعدىاه النقدية مف خلاؿ كتابو عيار الشعر( ؤ راآك محمد ابف طباطبا 

راء آاستقراء , ىذه الدراسات كانت دراسات متميزة حاكلت ـََِٕـ يحيى في سنة دآ
ف نستقرئ ما جاء بو ابف طباطبا برؤية نقدية أطباطبا, كحاكلنا في ىذا البحث  ابف

 لى إاعتمدت عمى المنيج التحميمي الكصفي لكي يفسح المجاؿ أماـ البحث ليصؿ 
 .الفكر النقدم عند ابف طباطبا

سعى البحث لتحقيقو مف خلاؿ الكصؿ بيف الماضي كالحاضر  كىذا ما 
استحقيا ىذا الناقد مف خلاؿ النقدم, كأيضا لكي يثبت البحث المكانة النقدية التي 

تبياف  ىكفي النقد العربي كمف أسباب اختيار المكضكع  ةلآراء نقدية ميم طرحو
 ئوراآالنقاد حكؿ  نبيف ما طرحونقدم كنتعرؼ عمى مكنكناتو, ك ال مؤلؼالمحتكل 
فائدة ميمة بشكؿ عاـ لما شممو ىذا الكتاب مف  ذك ف كتاب عيار الشعرأ, ك النقدية

 النقد العربي. كضكعاتريفات بمتقسيمات كتع

كاتساقان مع ما تبتغيو ىذه الدراسة, فقد انتظمت في ثلاثة فصكؿ, فضلان عف 
النقدية كالقضايا  ظكاىرلا لتمييد كالخاتمة, فعني كؿ فصؿ بدراسة كتحميؿالمقدمة كا

 عند ابف طباطبا.  

خيص صى الفصؿ الأكؿ لدراسة ) قضية الإبداع الشعرم كالكحدة العضكية عند 
ابف طباطبا(, كقيس ـ عمى مبحثيف الأكؿ حكؿ الإبداع الشعرم كتضمف مطمبيف 



  

 ٖ 

 

 لمقدمةا
 المطمبأما  في الخطاب النقدم القديـ بداع الشعرم الإ مفيكـتناكؿ المطمب الأكؿ 

 مف منظكر النقاد المحدثيف عممية الابداع الشعرم عند ابف طباطبا فقد تناكؿالثاني 
, كأما المبحث الثاني ) كحدة القصيدة ( فتناكؿ التتبع التاريخي لكحدة القصيدة , 

 .كآراء النقاد في كحدة القصيدة 

ؿ كعيني الفصؿ الثاني بدراسة  قضية التمقي كجاء أيضان بمبحثيف المبحث الأك 
كتضمف ىذا  كتطكرىا في التراث الادبي كالعربي , نظرية التمقي  نشأةبعنكاف 

المبحث العديد مف المحاكر أىميا الحديث عف قضية التمقي عند اليكنانييف, ككذلؾ 
عند العرب كصكلا إلى العصر العباسي, فيما جاء المبحث الثاني ليتحدث حكؿ 

 ء المحدثيف.ار آكفضلا عف  عند ابف طباطبا  قضية التمقي

 المفظ كالمعنى, كالسرقات, كالطبع أخرل ىي   اياالفصؿ الثالث بقض عتنى كا
تناكؿ كؿ مبحث منيا  كقد جاء ىذا الفصؿ بثلاثة مباحث  كالصنعة عند ابف طباطبا

فظ كالمعنى كالتتبع أحدل ىذه القضايا النقدية, فالمبحث الأكؿ طرحنا فيو مكضكع الم
 كقد معاصريف فيما قالو ابف طباطبا, ال راءآ فضلا عف ك  ,يةقضال هالتاريخي ليذ

مف أثر في النقد ظاىرة ىذا ال توأحدثجاء المبحث الثاني ليتناكؿ قضية السرقات كما 
ككذلؾ  العربي ككيؼ تطرؽ إليو النقاد القدماء حيث تعرفنا فيو إلى رام ابف طباطبا,

كالأخير حكؿ كجاء المبحث ضية النقدية, ء المحدثيف في ىذه القار آعرضنا أىـ 
الطبع كالصنعة حيث فصمنا القكؿ في ىذا المفيكـ كتناكلنا فيو ظيكر الطبع 

لى العصر العباسي, كاختتـ البحث بآراء النقاد إلجاىمي كصكلان كالصنعة في النقد ا
 .مكضكع الىذا  المعاصريف فيما طرحو ابف طباطبا في 

 

 



  

 ٚ 

 

 لمقدمةا
 .خيصان لأىـ النتائج كجاءت الخاتمة تم

اجع كمصادر مما ينبغي أف نشير إليو ىك ما اعتمدناه في ىذا البحث مف مر 
ت لبنة المكضكع كجكىره كىي كثيره نذكر دً التراثية التي عي  مصادرمختمفة, كمنيا ال

لشعر لابف التبييف لمجاحظ, نقد اك منيا, طبقات فحكؿ الشعراء لابف سلاـ, البياف 
 بف طباطبا.عيار الشعر لا , كالكتاب الأساسالمعتز

إلى أستاذم الفاضؿ الدكتكر عباس الكائمي عمى ما  شكرم   أسدم جزيؿ كأخيران      
كالحمد شممني بو مف عناية كمتابعة, فكفاني فخران أف يككف ىذا الجيد بإشرافو,... 

رؼ الخمؽ أجمعيف أبي كالشكر أكٌلان كآخًران لله رب العالميف, كالصلاة كالسلاـ عمى أش
 كعمى آلو الطيٌبيف الطاىريف . دالقاسـ محم

 
 
 

 الباحثة                                                           
                                                            

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 التمهيد
)  طباطبا ابن حىل الؼزبي النقدي الخطاب مساحت

 ( والحدود الدهام
 طاب بين التأصيل وتؼزيفمفهىم الخ ولاً: ا

 الخقافي الؼصز  في مىجزة نبذةحانيا : 
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 لتمهيدا
 اولا : مفهوم الخطاب بين التأصيل والتعريف 
 الخطاب لغة:   

, عنػػد ُلػػة العامػػة لمفػػظ )الخطػػاب ( فػػي المغػػة العربيػػة ىػػي   مراجعػػة الكػػلاـ  أف الدلا
ق( ,  ىػػػػك مصػػػػدر مشػػػػتؽ مػػػػف الفعػػػػؿ المتعػػػػدم ُٕٓالخميػػػػؿ ابػػػػف احمػػػػد الفراىيػػػػدم )

ق(  ُُٕ)خاطػػػػب , يخاطػػػػب ( , ك )الخطػػػػاب , كالمخاطبػػػػو ( عنػػػػد ابػػػػف منظػػػػكر  )
 ِتعني   تبادؿ الكلاـ بيف الطرفيف  

 صطلاح :اما الخطاب في الا    

لا تستطيع أف تقحـ تحديدان معينان لو , لأف التعريفػات التػي تناكلتػو  لباحثةفإف ا       
بػػاختلاؼ تكجيػػات البػػاحثيف الػػذيف تنػػاكلكه كمػػف ىنػػا ,  تمتعػػدة بتعػػدد أنكاعػػو , كاختمفػػ

منو بحسب اتجاىات الدراسات المغكية كالنقدية, كغيرىا لذا  الاقترابفقد حرصنا عمى 
  الػذم يتجػاكز الجممػةمفيكميف , أكليما : الشكؿ المغكم لإجمالا عمى احد ا فيك يطمؽ

, كالاخػػػر: الػػػذم يتػػػردد لفظػػػو كثيػػػرا بػػػالاقتراف بكصػػػؼ آخػػػر مثػػػؿ الخطػػػاب الػػػديني , 
 ك... الخ .كالخطاب التاريخي , كالخطاب الشعرم , كالخطاب النقدم 

 _  الخطاب النقدي عن الغربأ 

ي دلالات عػػدة أخػػذت حيػػزان مػػف المفيكمػػات الايدلكجيػػة شػػكؿ ىػػذا المصػػطمح الأدبػػ    
 مكضػػعفػػي السػػاحة الأدبيػػة بشػػكؿ عػػاـ, كالنقديػػة بشػػكؿ خػػاص إذ مثػػؿ ىػػذا المفيػػكـ 

لدراسػػػة كاسػػػتجابة المتغيػػػرات الجديػػػدة التػػػي نشػػػأت عػػػف الأحػػػداث التػػػي أفرزتيػػػا تمػػػػؾ 
قػػدم يمثػػؿ التغيػػرات كالفمسػػفات التػػي تػػأثرت بمسػػارات اجتماعيػػة, كبمػػا أف الخطػػاب الن

                                                           
(ٔ) 

اٌغبِشائٟ ، اٌخ١ًٍ اثٓ اؽّذ اٌفشا١٘ذٞ ، اٌؼ١ٓ ، ِبدح )خطت (،  رؾم١ك ، ِٙذٞ اٌّخضِٟٚ ، ٚد. اثشا١ُ٘  

 ٕٕٕ:  ٗ، داس ِٚىزجخ اٌٙلي  )د.د ( ، ط ٖط
(ٕ)

 ٘ٔ٘ـ :  ٗٔٗٔ، داس اٌصبدس ، ث١شٚد ،  ٖ، ِبدح )خطت ( ،  ط ٠ٕٔظش : اثٓ ِٕظٛس ، ٌغبْ اٌؼشة ، ط 
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حقػػلان معرفينػػا يشػػتمؿ عمػػى الكثيػػر مػػف الممارسػػات النقديػػة كالأحكػػاـ المعرفيػػة كالنسػػبية 
كالتي تتشكؿ حسب الزماف, كالمكاف, كثقافة المجتمع كرؤل النقاد فػيمكف أف نقػكؿ أف 
الرؤيػػػة  تكػػػاد تجتمػػػع  عمػػػى أف المتحػػػدثيف عػػػف الخطػػػاب, كتحميػػػؿ الخطػػػاب يعطػػػكف 

ـ( فػي ىػذا المجػاؿ أذ كػاف لػو بحػث معنػكف بػػ )تحميػؿ ُِٓٗالريػادة لػػ )زه ىػاريس ػ 
, كمػػا كػػاف ىػػك أكؿ  الخطػػاب( الػػذم يعػػد أكلػػى خطكاتػػو فػػي التحػػدث عػػف ىػػذا المفيػػكـ
لسػػػاني عمػػػؿ عمػػػى التكسػػػع فػػػي مكضػػػكع البحػػػث المسػػػاني بجعمػػػو يتعػػػدل الجممػػػة الػػػى 

ة, أم العمؿ عمى تكسيع محدكدية الكصؼ المسػاني الػى خػارج نطػاؽ الجممػُ الخطاب
عنػػدما قػػاؿ عػػف الخطػػػاب أنػػو  ممفػػكظ طكيػػؿ, أك متتاليػػػة مػػف الجمػػؿ تكػػكف مجمكعػػػة 

, كىػػذا يعنػػي أف )زه ِمنغمقػة يمكػػف مػػف خلاليػػا معاينػػة بنيػة سمسػػمة مػػف العناصػػر... 
ىػػاريس( بنػػى تصػػكراتو عمػػى المنجػػزات المسػػانية, كتكسػػيع بعػػدىا الػػى مػػا ىػػك أبعػػد مػػف 

 .ّحدكدية الجممة كىذا ما يسمى الخطابالجممة, أم أف تدرس المغة بمستكل فكؽ م

ـ( المسػاني الفرنسػي كجيػة نظػر كتعريػؼ أقػرب كأبسػط ُٕٔٗكنجد لػػ )بينفنيسػت ػ    
 بالتػػػأثير حيػػػث يقػػػكؿ:  ىػػػك كػػػؿ قػػػكؿ يفتػػػرض متكممػػػان كمخاطبػػػان كيتضػػػمف رغبػػػة الأكؿ

ؾ , إذ أنو تجاكز حدكد المسانيات البحتة الى أبعػد مػف ذلػْبالثاني بشكؿ مف الأشكاؿ 
, كىكذا تىككف لمخطاب أساسات ميمػة ٓبعد ه الساف أداة لمتكاصؿ يعبر عنيا بالخطاب

تػػدخؿ فػػي فمسػػفتيا منحنيػػات عػػدة تمثػػؿ دعػػائـ حسػػية أبرزىػػا الممفػػكظ كىػػك الخطػػاب, 
ككػػذلؾ المتحػػدث كالسػػامع الػػذم يعػػدىاف طرفػػا عمميػػة التكاصػػؿ, يكمميمػػا عامػػؿ اسػػاس 

أنػػو ينػػكم التػػأثير بػػالمتمقي كالػػذم يشػػكؿ القطػػب كىػػك الحالػػة النفسػػية عنػػد المتحػػدث أذ 
                                                           

(ٔ)  
، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ث١شٚد ،  ٗرؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشٚائٟ ) اٌضِٓ _ اٌغشد _ اٌزجئش ( عؼ١ذ ٠مط١ٓ ، ط

ٕٓٓ٘ :ٔ7 
(ٕ)

٠ٔ2ٕظش اٌّصذس ٔفغٗ :  
 

(ٖ)  
٠ٕظش وزبة

 
اٌجخلء فٟ اٌخطبة إٌمذٞ اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ٚاٌّؼبصش ، آصاد ػجذٚي سؽ١ذ ، اطشٚؽخ دوزٛساٖ ،  

 9_2:  ٕٗٔٓعبِؼخ ع١ٍّب١ٔخ ، عىٛي ٌغبد ، 
(ٗ)

 22: ٕٕٓٓ، داس إٌٙبس  إٌؾش، ث١شٚد  ِٔؼغُ ِصطٍؾبد إٌمذ ٚاٌشٚا٠خ، د. ٌط١ف ص٠زٟٛٔ ، ط 
(٘)

 9ٚاٌّؼبصش:  اٌؾذ٠ش اٌؼشثٟ إٌمذٞ اٌخطبة فٟ اٌجخلء وزبة ٠ٕظش: 
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الأخيػػر, القطػػب المسػػتقبؿ لمػػنص بكػػؿ مػػا يحتػػكم كلا سػػيما الأثػػر النفسػػي, إذف يمكػػف 
القكؿ أف الخطاب مف كجية نظر المسانيات قد تحدد بالكلاـ أك الممفكظ سػكاء أقصػر 

 .  ُأـ طاؿ الى المتتاليات مف الجمؿ

ػػػا لمخطػػػاب المنظػػػريٌف كمػػػف      إذ أكسػػػع نظػػػرة إليػػػو نظػػػر الػػػذم( فككػػػك ميشػػػاؿ) أيضن
 مػف متميػزة مجمكعػة أخػرل كأحيانان , العبارات لمجمكع الميداف يعني أحيانان  فيك : يقكؿ

 مػػف معػػيف عػػدد عمػػى كصػػؼ دلالػػة تػػدؿ قكاعػػدىا ليػػا ممارسػػة ثالثػػة كأحيانػػان , العبػػارات
 فػػي جػػزء أبسػػط ذ أنيػػاإ الأكليػػة الكاحػػدة العبػػارة باسػػتبداؿ كقػػاـ , ألييػػا كتشػػير العبػػارات
 فػػػي عمييػػػا كيرتكػػػزكف المسػػػانيكف اسػػػتعمميا كالتػػػي النحػػػك فػػػي بالجممػػػة, عنػػػده الخطػػػاب
, يتجػػزأ لا جػػزء أك بسػػيط كعنصػػر كىمػػة لأكؿ العبػػارة كتبػػدك  الخطػػاب لماىيػػة تحديػػدىـ

 ىػذا فػي كالعبػارة , لػو مشػابو اخػرل عناصػر مػع علاقػات كيقػيـ لذاتػو يسػتقؿ لأف قابؿ
 مػػف تنبػػع دلالتيػػا أف يعنػػي كىػػذا, أخػػر شػػيء عمػػى يعتمػػد لا بذاتػػو ـقػػائ كيػػاف  الػػنص
   .غيرىا مف لا ذاتيا

كيمكف القكؿ أف التأسيس الحداثكم  لمخطػاب النقػدم كانػت بدايتػو بشػكؿ رسػمي,     
كفعمي عمى يد الشكلانييف الركس,  في حمقة مكسكك لدراسة المغكيات كجمعية دراسػة 

ـ( كالتػػػػي يعػػػػد )شكمكفيسػػػػكي ػ   ُُٔٗكرج عػػػػاـ )المغػػػػة الشػػػػعرية فػػػػي سػػػػانت بيترسػػػػب
ـ( أىـ منظرييا كقد قدٌـ ليا بمقاؿ عنكانو )الفف مف أجؿ الفف( مثػؿ مقالػو ىػذا ُْٖٗ

ػا مػف أبػرز منظرييػا )فلاديميػر بػركب ػ   َُٕٗأنطلاقػة فعالػة فػي ىػذا التجمػع, كأيضن
بالإضػافة الػى  , إذ دعػكا الػى مػا  أطمقػكا عميػو )أدبيػة الأدب(ِ(ُٕٓٗـ( ك)بػاختيف ػ 

                                                           
(ٔ)

 ٓٔ: 9ٚاٌّؼبصش اٌؾذ٠ش اٌؼشثٟ إٌمذٞ اٌخطبة فٟ اٌجخلء وزبة: ٠ٕظش 
(ٕ)

، اٌشعَٛ ٌٍصؾبفخ ٚإٌؾش  ٠ٕٔظش اؽىب١ٌبد اٌخطبة إٌمذٞ اٌؼشثٟ اٌّؼبصش ، د. ػٍٟ ؽغ١ٓ ٠ٛعف ، ط 

 7ٕ:  ٕ٘ٔٓٚاٌزٛص٠غ ، ثغذاد ، 
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العمػػؿ عمػػى البحػػث عػػف خصػػائص الػػنص الأدبػػي كمعرفػػة مػػا تميػػز بػػو الػػنص الأدبػػي 
 .ُعف غيره مف النصكص

كنمخػػػص مػػػف ىػػػذا  أف الخطػػػاب عنػػػد الغػػػرب ىػػػك خطػػػاب شػػػكؿ لغػػػكم أك ممفػػػكظ    
يتكػػكف مػػف مجمكعػػة مػػف الجمػػؿ كالبنيػػات المفظيػػة, يكػػكف ذا رسػػالة مكجػػو الػػى المتمقػػي 

 .ِبير عف الفكرةلغرض الفيـ أك التع

 ب _ الخطاب النقدي عند العرب 

تكػػػاد تتنػػػكع الإسػػػيامات العربيػػػة فػػػي اسػػػتقراء مصػػػطمح الخطػػػاب النقػػػدم كتحميػػػؿ      
أجزائػػػو, لغػػػرض التعػػػرؼ عمػػػى مجػػػالات التعامػػػؿ معػػػو كمػػػنيج كعمػػػـ, فكػػػاف لابػػػد ليػػػذا 

اذبػات الاستقراء الذم حمؿ مسيرة النقد العربػي الحػديث بكػؿ مػا فػي مػف منطمقػات كتج
سكاء أكانت تخص الاختلاؼ بالمكقؼ مع المغة كالػديف كالتػاريخ, الػذم يمثػؿ الجانػب 
العقدم, أـ الجانب الحضارم الذم يشمؿ التأثر بػالأدب الغربػي مضػاؼ إليػو الحركػة 
الأدبية عف طريؽ الترجمة كالتي جاءت عمي يد عدد مف الشػعراء أبػرزىـ )البػاركدم ػ 

 .ّكالنقدية التي ظيرت بعده (, أك المدارس الأدبيةَُْٗ

كلا يمكف الادعاء بأف الخطاب ػ بمفيكمو الحديث ػ كػاف حاضػران فػي أذىػاف النقػاد     
القػػػػػدماء كالفلاسػػػػػفة كالمغػػػػػكييف, لكننػػػػػا نجػػػػػد جػػػػػذكرنا بسػػػػػيطة لػػػػػو فػػػػػي طيػػػػػات أفكػػػػػارىـ 
كنصكصيـ نستطيع مػف خلاليػا أف نأصٌػؿ بيػا لمفيكمػو الحػديث, كىػذا الأىتمػاـ نػابع 

ة العػػرب بػػالقراف الكػػريـ, ىػػذا الكتػػاب الػػذم مثمػػت لغتػػو أعجػػازنا قرأنينػػا حػػاكؿ مػػف عنايػػ
الكثيػػر مػػف المغػػكييف كالبلاغيػػيف أف يفكػػك شػػفراتيا, فتطرقػػكا الػػى مفيػػكـ الخطػػاب مػػف 
بػػاب لغػػكم, كمػػا أرتػػبط ىػػذا المصػػطمح بمفيػػكـ الخطبػػة التػػي يراىػػا )الزمخشػػرم ػ ت 

                                                           
(ٔ)

 9٘: 992ٔ،  داس اٌؾشق ، اٌمب٘شح ،  ٔإٌظش٠خ اٌجٕبئ١خ فٟ إٌمذ الأدثٟ. صلػ فضً  ،ط
(ٕ)

 ٔٔسؽ١ذ :  ػجذٚي آصاد،  اٌّؼبصش ٚ اٌؾذ٠ش اٌؼشثٟ إٌمذٞ اٌخطبة ٠ٕظش وزبة اٌجخلء فٟ  
(ٖ)

 ٠ٗ7ٛعف : ؽغ١ٓ ػٍٟ. د، اٌّؼبصش اٌؼشثٟ إٌمذٞ اٌخطبة اؽىب١ٌبد :٠ٕظش 
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خػػػػص الػػػػذم يبينػػػػو مػػػػف يخاطػػػػب بػػػػو, ىػػػػػ( عمػػػػى أنيػػػػا:  البػػػػيف مػػػػف الكػػػػلاـ المم ّٖٓ
, كىػذا يعنػي أف  ُكالخطاب أيضا ىك الكلاـ المبيف الداؿ عمػى المقصػكد بػلا التبػاس 

مصطمح الخطاب الذم كرد في المعاجـ العربية يعني الكلاـ إذ تمثؿ ىذه كجية نظػر 
مقاربة الى مفيكـ الخطاب الحديث كالذم ىك عبار عف حمؿ المعنى أك الرسػالة الػى 

 .ِطبالمخا

ككما قاـ بعض النقاد بتعريؼ ىذا المصطمح مثؿ الجاحظ الذم كػاف يػرل تػلازـ      
بػيف الخطػاب كالكػلاـ كقػد ذكرىػا ػ الخطبػة ػ فػي مكاضػع عػدة مػف البيػاف كالتبػيف, كمػا 
كانػت نظػرة الجػاحظ مرتبطػة بالخطػاب القرآنػي الػذم يحمػؿ رسػالة التبميػغ الدينيػػة, أم 

 .ّارتبطت بالمفيكـ الديني

ىػ( رؤية فييا شيء مف الاختلاؼ عػف النقػاد ُْٕكلػ)عبد القاىر الجرجاني ػ ت      
السػػػابقيف, إذ أف نظريػػػة الػػػنظـ فػػػي الأسػػػاس تقػػػكـ عمػػػى تقػػػديـ المعنػػػى كجعػػػؿ الألفػػػاظ 
تابعة ليا, فشكؿ الخطاب عند عبد القاىر الجرجاني منطمقا لتكػكيف معنػى داخػؿ ىػذا 

كلغكيػػػة, لػػػذا عػػػد الخطػػػاب لغػػػزنا بػػػيف المبػػػدع الخطػػػاب كفػػػؽ علاقػػػات كتراكيػػػب نحكيػػػة 
 .ْكالمتمقي كلحؿ الشفرة بينيما لابد مف كجكد فيـ ليذا الخطاب

كخلاصػػة مػػا نصػػؿ إليػػو ىػػك أف الخطػػاب النقػػدم العربػػي عبػػارة عػػف متتاليػػات مػػف     
الجمؿ أك مجمكعة مف العبػارات التػي تضػمنتيا النصػكص الأدبيػة كالخطابػات النقديػة 

                                                           
(ٔ)

 2ٖٕ/ ٔ: 92٘ٔا١ٌٙئخ اٌّصش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة،  ،ٖط ،بط اٌجلغخ، اٌضِخؾشٞأع  
(ٕ)

اس  اٌؼشثٟ  ث١ٓ رم١ٕخ اٌزج١ٍغ ٚآ١ٌخ اٌزٍمٟ، ػ١غٝ ؽٛس٠خ، اطشٚؽخ دوزٛساٖ، اٌخطبة الأدثٟ فٟ اٌزش :٠ٕظش 

  ٕٓ: ٕ٘ٔٓعبِؼخ ٚ٘شاْ، 
(ٖ)

ِؾّذ اٌصغ١ش، د٠ٛاْ ، لي اٌج١بْ ٚاٌزج١ٓذ اٌغبؽع ِٓ خ٠ٕظش إٌظش٠بد اٌٍغب١ٔخ ٚاٌجلغ١خ ٚالَّدث١خ ػٕ 

 7ٔ: 92ٖٔاٌّطجٛػبد اٌؾبِؼ١خ ،
(ٗ)

 ٔٔ: ، ػ١غٝ ؽٛس٠ٗ اٌزٍمٟ ١ٌخٚآ اٌزج١ٍغ رم١ٕخ ث١ٓ  اٌؼشثٟ  اٌزشاس فٟ الأدثٟ اٌخطبة :٠ٕظش 
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ىميػػا ىػػك  إبػػراز ىيمنتيػػا حتػػى تصػػؿ الرسػػالة المتكخػػاة الػػى المتمقػػي  كالتػػي يكػػكف جػػؿ
 .ُبأجمؿ كجو

ثانيااا :  نبااوة مااو  ة عاا   العصاار الثقاعيااا والاياااا  والا تماااع   لاباان طباطبااا 
 العموي:

ق كىػػي بحسػب آراء مػػؤرخيف ِِّأغمػض ابػػف طباطبػا العمػػكم عينيػو فػػي سػنة       
ىػػػػ( ِّّػػػػػػ  ُِّف العصػػػر العباسػػػي الثػػػاني )فػػػي الأدب قبيػػػؿ نيايػػػة الفتػػػرة الأكلػػػى مػػػ

, كالحػػؽ يقػػػاؿ أف ابػػػف طباطبػػػا ِالػػذم امتػػػاز بقػػػكة الخلافػػة كعظمػػػة الخمفػػػاء كسػػػمطانيـ
زاحػػة مجػػد الفػػرس كلا  العمػػكم عػػاش إبٌػػاف صػػعكد الأتػػراؾ كتحكميػػـ فػػي مقاليػػد الحكػػـ كا 

أحػػداث سػػيما بعػػد مقتػػؿ الخميفػػة المتككػػؿ العباسػػي ككزيػػره الفػػتح بػػف خاقػػاف كذلػػؾ فػػي 
. لػذا نػرل أف الفتػرة ّىػ عمى يد كلده المنتصر كمف تحالؼ معو مف الاتػراؾِْٕسنة 

التػػػي عػػػاش بيػػػا ناقػػػػدنا ىػػػي فتػػػرة اضػػػطراب سياسػػػػي كتلاعػػػب فػػػي مصػػػائر الخلافػػػػة 
كضػػعؼ فػػي الدكلػػة كتذبػػذب كتنػػازع عمػػى الحكػػـ كالممػػؾ لا كمػػا ذىػػب إليػػو محمػػد عبػػد 

تيا, كسنتحدث بشػيء مػف التفصػيؿ عػف المنعـ خفاجي في أف الدكلة في عظمتيا كقك 
 الحياة السياسي إف شاء الله تعالى.

 أ ا الحياة الاياايا:

يتعػػػرض المستشػػػرؽ )رنيكلػػػد أ. نكمسػػػف( إلػػػى الحالػػػة السياسػػػية لمدكلػػػة العباسػػػية فػػػي   
النصػػػػؼ الثػػػػاني مػػػػف القػػػػرف الثالػػػػث اليجػػػػرم فيقػػػػكؿ:  بػػػػيف المماليػػػػؾ التػػػػي لا تعػػػػد كلا 

ىػػ/ ِٗٓكػاف الخلافػة المنحمػة .... كنبػدأ بػإيراف فػي سػنة تحصى, تمؾ التػي احتمػت م
                                                           

(ٔ)
 ٕٔ: ؽٛس٠ٗ ػ١غٝ،  اٌزٍمٟ ٚآ١ٌخ اٌزج١ٍغ رم١ٕخ ث١ٓ  اٌؼشثٟ  اٌزشاس فٟ الأدثٟ اٌخطبة 

(ٕ)
ؾ١بح الَّدث١خ فٟ اٌؼصش اٌؼجبعٟ: ِؾّذ ػجذ إٌّؼُ خفبعٟ، داس اٌؼٍُ اٌؼشثٟ، اٌمب٘شح ـ ِصش، ٠ٕظش: اٌ 

 .7َ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ: ٕٔٔٓ
(ٖ) 

٘ـ(، ٠9ٕٔٔظش: ربس٠خ اٌخٍفبء: رؤ١ٌف الإِبَ اٌؾبفع علي اٌذ٠ٓ ػجذ اٌشؽّٓ ثٓ أثٟ ثىش اٌغ١ٛطٟ )د 

 .َٖٓ٘، اٌطجؼخ اٌضبٌضخ: 927ٔق، رؾم١ك ِؾّذ ِؾ١ٟ اٌذ٠ٓ ػجذ اٌؾ١ّذ، ثغذاد ـ اٌؼشا
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ـ سػػقطت خراسػػاف التػػي كانػػت آنػػذاؾ بحػػكزة الطػػاىرييف عمػػى يػػد يعقػػكب بػػف ليػػث ِٕٖ
ـ ... كالفػاطميكف ْٕٖىػػ/ُِٔالصفار مؤسس الدكلة الصفارية ... كالسامانيكف سنة 

ـ ِّٗىػػػػػػػػ/َِّـ ... كالبكيييػػػػػػػكف ِٗٗىػػػػػػػػ/ ُّٕـ ... كالحمػػػػػػػدانيكف َٗٗىػػػػػػػػ/ِٕٗ
 ...ُ. 

ؼ الدكلػػػة تػػػي عػػػاش فييػػػا ابػػػف طباطبػػػا تمتػػػاز بضػػػعكمػػػف ىػػػذا نخمػػػص أف الفتػػػرة ال   
ذا كػاف فػي  كالخلافة مف جية, كبنشكء عصر الدكيلات كالإمػارات مػف جيػة أخػرل, كا 
ضعؼ الدكلة ما يسكء الأدب كالحياة الفكرية كلاسيما في تغمب العنصػر التركػي عمػى 

كالأدبػػاء عػػف سػػاحة الخلافػػة كبػػلاط الدكلػػة, فػػإف فػػي  مقاليػػد الحكػػـ ممػػا أبعػػد الشػػعراء
نشكء تمؾ الدكيلات كالإمارات ما يشجع عمى إقامة سكؽ الأدب بصكرة عامة بعػد أف 

عػػف الكضػػع  . كىػػذا مػػا سػػنلاحظو عنػػد حػػديثناِكسػػدت فػػي العاصػػمة سػػامراء/ بغػػداد
 ف.ا الذم أسيـ بو ىك كغيره مف المفكريف كالمبدعيبطالأدبي في عصر ابف طبا

إذف عػػػاش ابػػػف طبابطػػػا العمػػػكم فػػػي ظػػػؿ كضػػػع سياسػػػي مضػػػطرب تتصػػػارع فيػػػو    
ػػا. ككانػػت الغمبػػة لمعنصػػر التركػػي  الثقافػػات كتتنػػازع فيػػو اليكيػػات كالثبػػات ل.قػػكل حتمن

 الذم أزرل بالعرب كالفرس كبثقافتييما إلى أبعد ما يككف.

 ب ا الحياة الا تماعيا:

الذم تشػكؿ منػو المجتمػع العباسػي كلمػا ليػذا لا يخفى عمى أحد التنكع المجتمعي     
التنكع مف ميزات أىمتو لأف يككف مجتمعنا كاعينػا مثقفنػا أسػيـ بشػكؿ أك بػآخر فػي بمػكرة 

                                                           
(ٔ)

ربس٠خ الأدة اٌؼشثٟ: رشعّخ ٚرؾم١ك د. صفبء خٍٛصٟ، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍّٛعٛػبد، ث١شٚد ـ ٌجٕبْ،  

 .٘٘ـ7َٗ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ: ٕٔٓٓ
(ٕ)

٘ـغش٠خ ثؼذ أْ ضبلذ ثغذاد ثبٌغٕٛد الأرشان ٕٕٔٔمً اٌّؼزصُ ػبصّخ خلفزٗ ِٓ ثغذاد اٌٝ عبِشاء ػبَ   

طجبػُٙ ٚعٛء أخللُٙ ٌٚىضشح ِب أؽذصٖٛ ِٓ ٘شط ِٚشط فٟ ثغذاد ٌٚىضشح اٌؼذاٚاد ث١ٓ الأٍٟ٘  ّٚ٘غ١خ

٘ـ أٚاخش ؽىُ اٌّؼزضذ اٌؼجبعٟ، 29ٕاٌجغذاد١٠ٓ ٚث١ٓ اٌغٕٛد الأرشان، صُ ػبدد ثغذاد ػبصّخ ٌٍخلفخ فٟ ػبَ 

 .2، ٚ اٌؾ١بح الأدث١خ فٟ اٌؼصش اٌؼجبعٟ:٠ٖ7ٕٗظش: ربس٠خ اٌخٍفبء: 
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حاضػػره آنػػذاؾ كتشػػكؿ معالمػػو المجتمعيػػة فػػي حاضػػرة امتزجػػت بيػػا العناصػػر العربيػػة 
المعانػػاة عنػػد  بالفارسػية كالتركيػػة كاليكنانيػػة كالزنجيػػة كتسػػاكت أغمػػب تمػػؾ العناصػػر فػػي

غمبػػة عنصػػر مػػا عمػػى البقيػػة كىػػذا مػػا بػػدا جمينػػا فػػي العنصػػريف العربػػي كالفارسػػي عنػػد 
 صعكد العنصر التركي كأخذه زماـ الأمكر.

فػػي ذلػػؾ يقػػكؿ محمػػد عبػػد المػػنعـ خفػػاجي:  كانػػت الدكلػػة الإسػػلامية فػػي ذلػػؾ الحػػيف   
ي فػي الدكلػة, كقضػكا مؤلفة مف عدة عناصر أىميا؛ الأتراؾ: ككاف ليـ النفكذ السياس

عمػػػػى نفػػػػكذ الفػػػػرس كالعػػػػرب جميعنػػػػا, كتكلػػػػكا شػػػػتى المناصػػػػب الرفيعػػػػة فػػػػي الحككمػػػػة. 
كأخلاقيـ الاجتماعية ضعيفة؛ ككاف فييـ عبث بالأخلاؽ, كشراىة فػي جمػع الأمػكاؿ, 
ككػػػػانكا مشػػػػيكريف بالجمػػػػاؿ كالنظافػػػػة, فكثػػػػرت الجػػػػكارم الأتػػػػراؾ فػػػػي قصػػػػكر الخمفػػػػاء 

مػف الخمفػاء مػف أميػات تركيػات؛ كطػابع التػرؾ حػب الجنديػة كالأثرياء حتى كاف كثير 
كالفركسية كالانتصار لمذىب أىؿ السنة, كالبعد عف الفمسفة كالجدؿ في الػديف, كحػب 

  .ُالماؿ كجمعو مف أية سبيؿ, مع عدـ الرغبة في الإصلاح

كثاني ىذه العناصػر التػي تتكػكف منيػا الدكلػة الإسػلامية, ىػك العنصػر الفارسػي       
الػػػػذيف:  كػػػػانكا عمػػػػاد النظػػػػاـ السياسػػػػي كالإدارم لمدكلػػػػة, كلكػػػػف التػػػػرؾ أقصػػػػكىـ عػػػػف 
منػػػػزلتيـ فػػػػي انيايػػػػةا العصػػػػر العباسػػػػي الأكؿ, فأخػػػػذكا يدسػػػػكف الدسػػػػائس, كيػػػػدبركف 
المؤامرات, كيرمكف إلى الاستقلاؿ ببلادىـ عف الخلافػة, ككانػت الدكلػة تتػأثر بيػـ فػي 

ليػػػدىـ العامػػػة, ككػػػانكا دعػػػاة التػػػرؼ كالمجػػػكف حيػػػاتيـ العقميػػػة الخصػػػبة, كعػػػاداتيـ كتقا

                                                           
(ٔ)

٠ٚمغُ خفبعٟ ػٕبصش اٌّغزّغ الإعلِٟ ؽغت اٌزؤص١ش ٚإٌفٛر فٟ  .١ٔٙبح الأدث١خ فٟ اٌؼصش اٌؼجبعٟ: اٌؾ 

اٌغٍطخ ١ٌٚظ ؽغت اٌؼذد أٚ الأغٍج١خ ٚالَّ ٌىبْ اٌؼٕصش اٌؼشثٟ ٘ٛ اٌؼٕصش الأٚي فٟ ِغزّغ اٌذٌٚخ الإعل١ِخ 

 ِٓ ؽ١ش اٌؼذد لَّ اٌزؤص١ش.
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دارة الدكلػػػة كتشػػػجيع  كالحضػػػارة, كطػػػابعيـ حػػػب السػػػيادة كالبػػػذخ كالقػػػدرة عمػػػى تنظػػػيـ كا 
 .ُالعمكـ كالظيكر بمظير التشيٌع 

كتبقػٌػػى العنصػػػر العربػػػي الػػػذم:   أقصػػػي عػػػف النفػػػكذ فػػػي الدكلػػػة كالخلافػػػة, ككػػػاف    
لعػرب أظيػر مػا يكػكف فػي الشػاـ كالجزيػرة لممعتصـ في ذلؾ أثر معركؼ, ككاف نفكذ ا

حيث ككنكا ليـ ىناؾ دكيلات كثيرة, كطابع العربي الزىك كالاعتزاز بالنفس كالفضػائؿ 
 .ِكالميؿ إلى الأدب كالرغبة في السيادة 

كيظؿ العنصراف الركمي كالزنجػي أقػؿ تػأثيرنا كنفػكذنا فػي جسػد الدكلػة الإسػلامية آف    
 طبقػػة الرقيػػؽ كالعبيػػد مػػا خػػلا بعػػض الشخصػػيات العمميػػة ذاؾ إذ لػػـ يتعػػديا أف يشػػكلا

 النافذة أمثاؿ ابف الركمي الشاعر كابف جني المغكم كأضرابيما.

ىذا التنكع ىػك منػاخ تلاقػح ثقافػات كمعػارؼ جمػة جعمػت مػف ىػذا العصػر عصػرنا     
ا بيف ما ىػك راؽو كبػيف مػا ىػك ميمػش كمضػطيد شػارؾ كبقػكة فػي تشػكيؿ ىػذا  متناقضن

ػا عمػى المجت مع الذم كاف يحظى بكبير حظ مف الثقافػة كالمعرفػة ككػاف مجتمعنػا منفتحن
, مجتمػػػع كثػػػرة فيػػػو ألػػػكاف المعرفػػػة. يقػػػكؿ محمػػػد عبػػػد المػػػنعـ خفػػػاجي:  الآخػػػر ثقػػػافين
 كلتنػكع الحيػػاة الاجتماعيػػة إلػػى خاصػػة كعامػػة كتػػرؼ كفقػػر كنسػػؾ كليػػك, كانػػت الػػبلاد 

ػػػا لمنحػػػؿ, كمجػػػالان لدعايػػػة الجماعػػػات ا لسػػػرية كأصػػػحاب المػػػذاىب الػػػذيف كػػػانكا معرضن
يمزجكف الاغراض الاجتماعية بالمبػادئ الدينيػة كيعػالجكف الترفيػو عػف الفقػراء بالػدعكة 

  . إلى المساكاة

فكػػػاف فػػػييـ التشػػػيع برجالاتػػػو, كالاعتػػػزاؿ بطكائفػػػو, كالسػػػنة بػػػاختلاؼ أقكاليػػػا, كالفمسػػػفة 
 . كىػذا ّف الأخرل بمبادئيـ كآرائيـبمذاىبيا, كالعمكـ الحديثة بأنكاعيا, كطكائؼ الأديا

                                                           
(ٔ)

 .7ٔـ ٙٔاٌؾ١بح الَّدث١خ فٟ اٌؼصش اٌؼجبعٟ:  
(ٕ)

 .7ٔـ اٌّصذس ٔفغٗ:  
(ٖ)

 .2ٔاٌؾ١بح الأدث١خ فٟ اٌؼصش اٌؼجبعٟ:  
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التنػػكع كالثػػراء المعرفػػي مػػا سػػنتحدث عنػػو فػػي الحيػػاة الأدبيػػة مػػف عصػػر ابػػف طباطبػػا 
 العمكم

  ا ا الحياة الثقاعيا:

تعددت الركافد الثقافية في العصر العباسي تعدد العناصر المجتمعيػة التػي تشػكؿ     
ات الكافػػدة إليػػو كالتػػي تػػأثر فييػػا كثيػػرنا منيػػا المجتمػػع العباسػػي نفسػػو, فكانػػت أكؿ الثقافػػ

مػػػف حيػػػث الشػػػكؿ كالمضػػػمكف ىػػػي الثقافػػػة الفارسػػػية بشػػػكمييا المتعػػػارؼ عمييمػػػا نقػػػلان 
كتأدبنػػا بطبػػائعيـ المباشػػرة باحتكػػاؾ العػػرب بيػػـ كعيشػػيـ فػػييـ كبمػػا تػػرجـ العػػرب مػػف 

عربيػػا ابػػف الآثػػار الفارسػػية الأدبيػػة كالعمميػػة مػػف أمثػػاؿ كميمػػة كدمنػػة كمػػا شػػاكميا التػػي 
كأدخميا بركح عربي إلى جسد الثقافية العربية الإسلامية لتظؿ الأقػلاـ العربيػة  ُالمقفع

تنسػػػج عمػػػى منكالػػػو كتقمػػػده, لا ننسػػػى الػػػدكر الكبيػػػر الػػػذم لعبتػػػو الدكلػػػة العباسػػػية فػػػي 
تشػػجيع الترجمػػة التػػي كانػػت أكؿ أمرىػػا تقتصػػر عمػػى العمػػكـ التطبيقيػػة النافعػػة كالطػػب 

د ذلػػؾ انتقمػػت إلػػى ترجمػػة الآثػػار المعربيػػة كلا سػػيما لأمػػـ مثػػؿ اليكنػػاف كالتنجػػيـ ثػػـ بعػػ
كالفرس كالينكد, كقد تأسست دكر لمترجمة كتعميميا, فلا يعػد الكاتػب كاتبنػا مكػتملان إف 
لػػػـ يكػػػف لػػػو حػػػظ مػػػف الترجمػػػة كمعرفػػػة بػػػالعمكـ الأجنبيػػػة, كأنشػػػأت المكتبػػػات العمميػػػة 

لاد كغربيػا, كقػد غػزت الفمسػفات كالأفكػار كجمبت نكادر الكتػب كنفائسػيا مػف شػرؽ الػب
 كتسيدت عمى المشيد المعرفي لمدكلة الإسلامية.

كانػػت ىنػػاؾ عػػدة عكامػػؿ أسػػيمت فػػي إيجػػاد ىػػذه الحيػػاة الثقافيػػة العػػامرة كالتنػػافس     
المعرفي الكبيػرة, تمثػؿ فػي اىتمػاـ الدكلػة نفسػيا إبػاف قكتيػا كظيكرىػا, أك بعػد ضػعفيا 

مػػار  ات فػػي جسػػد الدكلػػة العباسػػية تنافسػػت بلاطػػات تمػػؾ الػػدكيلات كانتشػػار دكيػػلات كا 
عمػػى خمػػؽ منػػاخ معرفػػي تمتػػاز بػػو عػػف غيرىػػا, فػػنحف لا نتصػػكر بػػلاط إمػػارة مػػف تمػػؾ 

                                                           
(ٔ )

٘ـ، اٌطجؼخ ٠ٖٖٕٔٗظش: اٌفٓ ِٚزا٘جٗ فٟ إٌضش اٌؼشثٟ: ؽٛلٟ ض١ف، أزؾبساد رٚٞ اٌمشثٝ، لُ ـ ا٠شاْ، 

 .ٖٕٔالأٌٚٝ:
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الإمػػارات إلا مرتعنػػا لأىػػؿ العمػػـ كالمعرفػػة مػػف الأطبػػاء كالمنجمػػيف كالعمػػرانييف كالكتػػاب 
 كالممؿ. كالشعراء كالأدباء كالفلاسفة كالمتكمميف كمف أىؿ النحؿ

ػػا معرفينػػا       ىػػذا فضػػلان عػػف نشػػكء تيػػارات كأفكػػار كثيػػرة كػػاف قياميػػا أكؿ ألامػػر قيامن
عممينا لـ يكف سياسي بادئ ذم بدء كمػا ىػك الحػاؿ مػع المعتزلػة الفػرؽ الكلاميػة التػي 
جادلػػػت بالػػػديف كمقاصػػػده ثػػػـ اسػػػتكت بعػػػد ذلػػػؾ مػػػذىبنا سياسػػػينا كقػػػت اعتنػػػؽ الخميفػػػة 

ؽ القػػراف كالتػػي أرىقػػت الدكلػػة كثيػػرنا ككفمتيػػا الكثيػػر مػػف الػػدماء المػػأمكف فكرتيػػا فػػي خمػػ
 كالمداد معنا.

كلا يسػػػػػعنا أف نطػػػػػكم الصػػػػػفحة دكف الحػػػػػديث بعػػػػػض الأفكػػػػػار اليدامػػػػػة كالتيػػػػػارات    
المنحرفة التي نشأت في جسد المجتمع كمػا صػاحبيا مػف ردة فعػؿ شػكمت معيػا حالػة 

الطرفػػػاف لمػػػدفاع عػػػف معتقػػػداتيـ كآرائيػػػـ معرفيػػػة كثقافيػػػة متكاممػػػة متكازيػػػة انبػػػرل فييػػػا 
كأفكػػارىـ ككػػاف ىػػذا حاضػػرنا فػػي الشػػعكبية كركادىػػا كحممتيػػا كالمبشػػريف بيػػا مػػف كتػػاب 
كشػػعراء كمنجمػػيف كرجػػاؿ دكلػػة كمػػا قابمػػو فػػي الجانػػب الآخػػر مػػف المػػد العركبػػي الػػذم 
حػػاكؿ الػػدفاع عػػف مكتسػػبات العركبػػة كالعػػرب كعمػػى رأسػػيـ الجػػاحظ الػػذم كػػرس كثيػػر 

 نتاجو المعرفي كالأدبي لمدفاع عف العرب كمكتسباتيـ. مف

 ثالثا  : قراءة ع  المااحا النقديا لابن طباطبا :

مف كؿ ىذا الذم سػقناه فػي الحيػاة السياسػية كالاجتماعيػة كالثقافيػة فػي عصػر ابػف    
طباطبػػػا العمػػػكم نخمػػػص إلػػػى البيئػػػة التػػػي ستتشػػػكؿ منيػػػا مسػػػاحة البحػػػث, كىػػػي البيئػػػة 

لنقديػػة التػػي تمتػػد مػػف معػػالـ النقػػد المػػدكف كأبػػرز قضػػاياه التػػي مػػرت بمراحػػؿ الأدبيػػة كا
نضػػػكج فكػػػػرم كمعرفػػػػي متعاقبػػػػة كصػػػػكلان إلػػػػى عصػػػر ابػػػػف طباطبػػػػا كالػػػػذم يكػػػػكف مػػػػف 
منتصؼ القرف الثالث اليجرم كحتى الربع الأكؿ مف القرف الرابع اليجرم, ىػذه المػدة 

ت السػاحة الأدبيػة بصػكرة عامػػة الزمنيػة بكػؿ مػا تحممػو مػف متغيػرات نقديػػة كبػرل شػغم
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كالنقدية كالبلاغية بصكرة خاصة, بمعنى آخر استيداؼ الركافػد التػي غػذت ثقافػة ابػف 
طباطبا النقدية كالبلاغية باطلاعو عمػى المػكركث النقػدم كالبلاغػي الػذم سػبقو كالػذم 
ف عاصػره, مػع الأخػذ بعػيف الاعتبػار التفػرد فػي بعػض القضػايا النقديػة التػي تناكليػا ابػػ

طباطبػػػا كلاسػػػيما الكحػػػدة العضػػػػكية لمقصػػػيدة العربيػػػة, كمحنػػػػة الشػػػعراء فػػػي اسػػػػتيلاؾ 
المعػػاني كنضػػكبيا فػػي عصػػرىـ, أك تمػػؾ القضػػايا التػػي سػػبقو إلييػػا النقػػاد إلا أنػػو ادلػػى 
دلػػكه فييػػا كمنيػػا قضػػايا مثػػؿ المفػػظ كالمعنػػى كالسػػرقات الشػػعرية كتعريػػؼ جػػامع مػػانع 

ظػػػر إلييػػػا مػػػف زاكيػػػة لعميػػػا تكػػػاد تكػػػكف مغػػػايرة لمشػػػعر كحديثػػػو عػػػف التشػػػبيو, ككيػػػؼ ن
بعػػض الشػػيء أك أنيػػا نظػػرة مشػػابية فػػي مكاضػػع أخػػرل مػػف البحػػث النقػػدم كالبلاغػػي 
العربػي, ثػـ الحػديث عػف مػدل تػأثر الآخػػريف بػآراء ابػف طباطبػا العمػكم كتمقفيػـ مبانيػػو 

 كأفكاره مف الذيف جاءكا بعده مف النقاد.

لمسػػاحة النقديػػة التػػي شػػغميا ابػػف طباطبػػا العمػػكم بعػػد ذلػػؾ ينطمػػؽ البحػػث لػػيجس ا    
فػػي كتػػب المحػػدثيف مػػف النقػػاد الػػذيف اىتمػػكا بػػالتراث النقػػدم كالبلاغػػي عنػػد العػػرب كلا 

 سيما في القرف الرابع اليجرم كما تلاه مف عصكر نقدية.

إذف فالمسػػػاحة التػػػي يشػػػغميا البحػػػث تتشػػػكؿ مػػػف مسػػػاحة قديمػػػة عالجػػػت القضػػػايا    
غية في ذلؾ العصػر عصػر بػف طباطبػا كمػا تػلاه مػف عصػكر, كمسػاحة النقدية كالبلا

حديثػة كىػػي الدراسػػات النقديػػة الحديثػػة كلا سػػيما الأكاديميػػة منيػػا التػػي انشػػغمت كػػلان أك 
جػػػزءنا بتػػػراث ابػػػف طباطبػػػا العمػػػكم, كسنسػػػتعرض فيمػػػا بعػػػد جممػػػة مػػػف الدراسػػػات التػػػي 

آراءه النقديػػػػة كمقمبػػػػةن أفكػػػػاره تناكلػػػت ابػػػػف طباطبػػػػا العمػػػػكم بالبحػػػػث كالتنقيػػػػر مسػػػػتيدفة 
المعرفيػػة فػػػي الأدب بصػػػكرة عامػػة كالشػػػعر بصػػػكرة خاصػػػة, مػػع ذكػػػر أسػػػماء مؤلفييػػػا 
كمنيجيػػتيـ فػػي التػػأليؼ مػػع شػػرح مبسػػط يكػػاد يكػػكف مقتضػػبنا لمنيجيػػتيـ فػػي التػػأليؼ 
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كطرح الأفكار التي تناكلكىا بالنقد أك الحديث عف ابف طباطبا كعممو فػي كتابػو عيػار 
 الشعر.

 ابعا : الخطاب النقدي عند ابن طباطبا :ر 

أف البحث في آراء ابف طباطبا في بطكف دراسات الخطاب النقػدم أمػر لا يخمػك      
مػػف الصػػعكبة كذلػػؾ لتعػػدد المكضػػكعات التػػي يتناكليػػا ابػػف طباطبػػا, كمػػف الصػػعكبات 
المنيجية في ىذا المكضكع ىك تحديػد مػا ىػك محػكر تنػاكؿ الخطػاب النقػدم, كمػا ىػك 

ارج عنػػو, كلا يخفػػى عػػف أحػػد كثػػرة النقػػاد المحػػدثيف الػػذيف بػػرزت طركحػػاتيـ النقديػػة خػػ
فػػي سػػاحة  النقػػد الأدبػػي, كالتػػي نػػاؿ منيػػا ابػػف طباطبػػا حظنػػا لابػػأس بػػو, كلعػػؿ السػػبب 
يعػػكد الػػى التميػػز الػػذم حصػػؿ عميػػو ابػػف طباطبػػا مػػف خػػلاؿ آرائػػو التػػي دفعػػت بالنقػػد 

لنقػػػدم الحػػػديث قػػػد تضػػػمف دراسػػػة  الأرث خطػػػكة الػػػى الأمػػػاـ, كىكػػػذا فػػػإف الخطػػػاب ا
الأدبػػي كمػػو بتركيػػزه عمػػى الػػنص. كسػػنعرض فػػي ىػػذا المكضػػكع أىػػـ الطركحػػات التػػي 

 تناكلت آراء ابف طباطبا. 

 إحاان عباس وكتابه تاريخ النقد الادب  عند العرب: قراءة أ

لنقػػاد يعػػد إحسػػاف عبػػاس أبػػرز النقػػاد الػػذيف تنػػاكلكا ابػػف طباطبػػا بالبحػػث مػػف بػػيف ا    
القدماء, كقاـ باستعراض كؿ ماتطرؽ إليو ابف طباطبا فػي دراسػتو التػي قػاـ بيػا تحػت 
عنكاف )تاريخ النقد الأدبػي عنػد العػرب( إذ أنيػا كانػت محاكلػة لتقػديـ صػكرة عػف النقػد 
الادبي عند العرب منذ أكاخر القرف الثاني اليجرم الى القرف الثامف اليجرم, فقد قػاـ 

ع منيج  التدرج الزمنػي, كالسػبب فػي ذلػؾ يعػكد الػى سػيكلة التتبػع إحساف عباس باتبا
ػا كىبكطنػا,  إذا أف الصكرة تككف ماثمة بحركة التطكر كسػنتو, التػي كانػت تتػراكح أرتفاعن
كقد قاـ الدكتكر إحساف عباس بالكقكؼ عمى قضايا كبيرة ميمة كخطيرة تناكليا النقاد 

شػػػبو مفصػػمة عػػف النقػػػد الأدبػػي عنػػػد  القػػدماء كقػػد أسػػػيـ إحسػػاف عبػػاس بتقػػػديـ صػػكرة
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العػػرب فػػي تمػػؾ الحقبػػة, كىػػذا الجيػػد لػػـ يػػأتً لػػكلا الاطػػلاع الكاسػػع لناقػػد مثمػػو, لػػذلؾ 
 كانت محاكلتو ىذه ليا الأثر الميـ في اجلاء الأسس النظرية الفكرية ليـ.

عبػػػػاس إلػػػػى تػػػػأليؼ ىػػػػذا الكتػػػػاب يكمػػػػف فػػػػي قكلػػػػو إف:  إحسػػػػاف كالسػػػػبب الػػػػذم دعػػػػا  
. فجػػاء ُلنقػػد عنػػد العػػرب فػػي حاجػػة الػػى اسػػتئناؼ فػػي النظػػر كالتقيػػيـ  شػػعكرم بػػأف ا

عممو ليعرض النقػد بصػكرة أكثػر حداثػة, كمػف بػيف الػذيف تعرضػت ليػـ دراسػة إحسػاف 
عبػػاس ىػػك ابػػف طباطبػػا العمػػكم تحػػت عنػػكاف ))اعتمػػاد الػػذكؽ الفنػػي فػػي إنشػػاء نظريػػة 

عبػػػاس لتبػػػادؿ أفكػػػار  شػػػعرية(( كانػػػت ىػػػذه الثيمػػػة الاسػػػاس التػػػي انطمػػػؽ منيػػػا إحسػػػاف
كآراء ابف طباطبا, ميبٍتىدًءنا دراستو بعرض نبذة مختصرة عف حياة ابف طباطبػا العمػكم, 
كىك يرل أف طركحات العمكم مثمت حمقة متكاصمة في تاريخ النقػد الأدبػي حيػث جػاء 
ػػػا لمػػػا جػػػاء بػػػو ابػػػف قتيبػػػة, كدرس إحسػػػاف عبػػػاس أغمػػػب القضػػػايا النقديػػػة  كتابػػػو متم من

التػػي طرحيػػا ابػػف طباطبػػا فػػي كتابػػو بػػدءان مػػف تعريػػؼ الشػػعر كمػػا ارتػػبط بػػو  كالبلاغيػػة
مػػػف قضػػػية الأبػػػداع كالطبػػػع كالصػػػنعة, كالتشػػػبيو كالسػػػرقات, كالمفػػػظ كالمعنػػػى كالتمقػػػي, 
فيذه المفاىيـ التي عرضيا إحسػاف عبػاس حػاكؿ أف يبػيف آراء ابػف طباطبػا فييػا كقػاـ 

 النقدم الحديث.إحساف عباس بتحميميا كتكضيحيا كفؽ الخطاب 

 محمد  غمول الام وكتابه تاريخ النقد العرب  إلى القرن الرابع اله ري:قراءة  ا ٕ

مػػف بػػيف الاقػػلاـ النقديػػة التػػي كتبػػت فػػي النقػػد العربػػي قمػػـ الػػدكتكر محمػػد زغمػػكؿ     
سػػػلاـ الػػػذم ألػػػؼ كتبنػػػا كثيػػػرةن مػػػف بينيػػػا كتػػػاب )تػػػاريخ النقػػػد العربػػػي إلػػػى القػػػرف الرابػػػع 

الػػذم نظػػر فيػػو الػػى ابػػف طباطبػػا نظػػرة مختمفػػة مغػػايرة بقرائتػػو لكتػػاب ابػػف اليجػػرم(, ك 
طباطبا عيار الشعر مف حيث نيجو في التأليؼ كطرحػو لمكضػكعاتو عمػف سػبقو مػف 
النقاد االقدامى في الحػديث عػف  نقػد الشػعر كيعمػؿ محمػد زغمػكؿ سػلاـ, اخػتلاؼ ابػف 

                                                           
(ٔ)

 ٓٔ: 99ٖٔاس اٌؾشٚق ، ، ػّبْ ، الَّسدْ ، د ٕ، ط، اؽغبْ ػجبط ٠ٕظش: ربس٠خ إٌمذ الَّدثٟ ػٕذ اٌؼشة  
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بديع كحده رائدان في كتابػو كمػا ىػك طباطبا عف غيره مف النقاد قائـ عمى أنو لـ يتخذ ال
الحػػاؿ مػػع كتػػب مػػف مثػػؿ )البػػديع, كالصػػناعتيف, كنقػػد الشػػعر(, كمػػا خػػرج عػػف ككنػػو 
أخػػتص بشػػاعر معػػيف كمػػا ىػػك الحػػاؿ فػػي كتػػاب )المكازنػػة(, كأبتعػػد عػػف الاتجػػاه الػػى 
قضػػية معينػػة بحػػد ذاتيػػا كمػػا ىػػك الحػػاؿ مػػع كتػػب السػػرقات كػػػ)المصنؼ( لابػػف ككيػػع, 

اد عػػػػف ىػػػػذه الاتجاىػػػػات حقػػػػؽ التميػػػػز لابػػػػف طباطبػػػػا, إذ كانػػػػت دراسػػػػة كىػػػػذا الابتعػػػػ
مكضػػػكعية فنيػػػة لصػػػناعة الشػػػعر, كاحتػػػكت عمػػػى مقػػػاييس حيػػػدة, كاتخػػػذت خبػػػرة مػػػف 
الدراسات السابقة بالإضافة الى خبرة ابف طباطبا الخاصة ككنػو لػـ يكػف ناقػدان فحسػب 

ػا, كنحػف نػرل أف الػدكتكر محمػد سػلاـ زغمػك  ؿ قػد أسػيـ فػي تقػديـ بؿ كػاف شػاعران أيضن
ابف طباطبا العمكم إلى الخطػاب النقػدم بصػكرة مكضػكعية أكثػر بحديثػو عػف منيجيػة 

فػػػي قابػػػؿ  ُعيػػػار الشػػػعر كسػػػيعيننا ىػػػذا فػػػي التعػػػرؼ عمػػػى مػػػا يحممػػػو مػػػف أفكػػػار كأراء
 الدراسة إف شاء الله تعالى.

  ابر عصفور وكتابه مفهوم الشعر درااا ع  التراث النقدي:قراءة  ا ٖ

تعػد ىػػذه القػػراءة كاحػػدة مػػف أميػػز القػراءات التػػي كقفنػػا عنػػدىا , إذ لا يخفػػى عمػػى      
احد مػف الدارسػيف اليالػة الكبيػرة التػي حممتيػا أفكػار كآراء الػدكتكر جػابر عصػفكر فػي 
النقػد العربػػي, فقػػد كانػػت طركحاتػػو ليػػا ثقػػؿ فػي النقػػد العربػػي, لمػػا تميػػز بػػو مػػف عمميػػة 

ة بػيف النقػػاد, ككتابػو )مفيػػكـ الشػعر دراسػػة فػي التػػراث كثقافػة كاسػعتيف جعمػػت لػو مكانػػ
النقػػدم( الػػذم كػػاف كسػػيمة لرؤيػػة الناقػػد كرغبتػػو باكتشػػاؼ كػػؿ جكانػػب التػػراث النقػػدم, 
 ككذلؾ الرغبة الحقيقية لجمع ما ضاع مف ىذا التػراث كالػذم يفتقػد الكثيػر مػف جكانػب

 لساحة النقدية., فجاءت ىذه الدراسة لتعالج الكثير مف النصكص في االبحثية

                                                           
(ٔ)

، ِٕؾؤح اٌّؼبسف  ٔ، ط ، ِؾّذ صغٍٛي علَ اٌؼشثٟ اٌٝ اٌمشْ اٌشاثغ اٌٙغشٞ ربس٠خ إٌمذ٠ٕظش:  

 ٗٗٔ: 992ٔثبلَّعىٕذس٠خ ، 
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كقامت ىذه الدراسة عمى ثلاث محاكر فرعية, تتمركػز عمػى محػكر كاحػد رئػيس       
ىك مفيكـ الشعر مف خلاؿ كتب ثلاثة ىػي )عيػار الشػعر لابػف طباطبػا, كنقػد الشػعر 
لقدامػػة ابػػف جعفػػر, كمنيػػػاج البمغػػاء كسػػراح الأدبػػاء لحػػػازـ القرطػػاجني( كلعػػؿ السػػػبب 

ب دكف غيرىػػػا ىػػػك إيمػػػاف الكاتػػػب أف ىػػػذه المصػػػادر تعػػػد الػػػرئيس لاختيػػػار ىػػػذه الكتػػػ
المصادر الحقيقية التي اعطت لمفيكـ الشػعر دعائمػو الرئيسػة, فأسسػت الأصػكؿ لػو, 
كيعكد ىذا إلى ككنيا كتبنا تقدمت خطكات كبيرة إلى الأماـ كلػـ تكػف منغمقػة بػؿ كانػت 

ا لمفيكمو  .ُحكارية في طرحيا, كناقشت الشعر لتأسس تعريفنا كاضحن

قاـ جػابر عصػفكر بعػرض أىػـ القضػايا التػي تناكليػا ابػف طباطبػا كالتػي تتمحػكر      
عمػػى تأسػػيس )عيػػار( لمشػػعر بتعريفػػو لػػو, كمػػا قدمػػو الشػػعراء لمػػتخمص مػػف )المحنػػة( 
التي كاجيتيـ في عصػرىـ )اسػتنفاد المعػاني الشػعرية( كطرائػؽ الأخػذ ككػذلؾ اىتمامػو 

يػػػزان بطرحػػػو ليػػػذه القضػػػايا كذلػػػؾ لكعيػػػو بأىميػػػة بػػػالمتمقي المتػػػذكؽ الػػػنص, إذ كػػػاف متم
 .ِالشعر كما يقكؿ دكتكر جابر عصفكر

 شوق  ضيف وكتابه البلاغا تطور وتاريخ:قراءة  ا ٗ

شكقي ضيؼ كاتب كناقد كتب العديد مف الكتب في تاريخ الأدب العربي كالتيسػير    
العربيػػة إلا كلجػػو النحػػكم كقػػد خػػاض فػػي الكثيػػر مػػف عمػػكـ العربيػػة كلػػـ يتػػرؾ بابنػػا فػػي 

كأدلػػػى بػػػو دلػػػكه, كىػػػك بعػػػد معػػػركؼ عمػػػى نطػػػاؽ كاسػػػع كلػػػو طركحػػػات أغنػػػت الأدب 
العربػي فػي معظػػـ جكانبػو, كقػد أسػػيـ بشػكؿ كبيػػر فػي تطػكير الخطػػاب النقػدم بآرائػػو, 
ففي كتابو )البلاغة تطكر كتاريخ( كىػك عبػارة عػف محاضػرات ألقاىػا فػي كميػة الآداب 

بيػػركت, ثػػـ قػػاـ بتكسػػيع ىػػذه المحاضػػرات, بمػػا يخػػدـ  قسػػـ المغػػة العربيػػة فػػي جامعػػة

                                                           
(ٔ)

، ا١ٌٙئخ اٌّصش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، ِصش  ٘، ط إٌمذٞ، عبثش ػصفٛس اٌزشاس فٟ دساعخ اٌؾؼش ِف٠َٕٛٙظش:  

 ،ٔ99٘ :ٔٓ 
(ٕ)

 ٔٔاٌّصذس ٔفغٗ :  ٠ٕظش: 
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تطكر تاريخ البلاغة, كفي كتابو ىذا يقكـ باستعراض مكضكعاتو التي بػدأىا بالحػديث 
عف بيئات الثقافة العباسية كبعدىا يدخؿ في تفاصيؿ الحديث حكؿ النقاد كما أضػافكه 

ي حديثػو عػف ابػف مف طركحات مميزة أغنت الحركة الادبية كالنقديػة فػي عصػرىـ, كفػ
طباطبػػػا ككتابػػػو, يػػػرل أف عيػػػار الشػػػعر كتػػػاب لا يخػػػتص بشػػػاعر مػػػا, كأنمػػػا يخػػػتص 
بالشعر عامة, ثـ ما يمبث أف يستعرض ما ذكػره ابػف طباطبػا مػف قضػايا نقديػة يبػدأىا 

, كينتيػػي الػػى الحػػديث عػػف كحػػدة القصػػيدة إلا أف ُكمػػا ىػػك معػػركؼ بتعريػػؼ الشػػعر
كلعػؿ ىػذا يعػكد الػى كػكف كتابػو كػاف فػي الأسػاس حديثو عنو كػاف يتسػـ بالاختصػار, 

محاضػػرات ألقاىػػا عمػػى طمبتػػو فيغمػػب عمييػػا الجانػػب النظػػرم كالآراء السػػريعة , كأرل 
أف كتػػاب البلاغػػة تطػػكر كتػػاريخ رغػػـ مػػا يعتريػػو مػػف اختصاصػػات كبيػػرة إلا أنػػو يمثػػؿ 

 فاتحة لا بأس بيا عمى تاريخ البلاغة كالنقد عند العرب. 

 ى عم  العاكوب وكتابه التفكير النقدي عند العرب:عياقراءة  ا ٘

كمػف ضػمف أىػـ الكتػب التػي كػاف ليػا الػدكر الميػـ فػي الخطػاب النقػدم الحػػديث      
ىك كتاب )التفكير النقدم عند العرب( لمدكتكر عمي عيسى العػاككب, لانيػا أسػتفادت 

انػػب ت بالجبرؤيػػة كاضػػحة كمػػؤثرة , اىتمػػ مػػف الدراسػػات النقديػػة التػػي سػػبقتو كجػػاءت
كالػػذم حػػاكؿ فيػػو ’ التطبيقػػي كالنظػػرم فػػي نظػػرة تتفػػؽ مػػع الاتجاىػػات النقديػػة الحديثػػة 

أف يبػػػرز الأفكػػػار النقديػػػة التػػػي انشػػػغمت بيػػػا الػػػذىنيات العربيػػػة الناقػػػدة, ككػػػذلؾ رغبػػػة 
المؤلؼ في الكقكؼ عمى الاحداث الكبرل التي أثرٌت بالتفكير النقدم كأثرتػو عمػى حػد  

المؤلػػػؼ أف يكضػػػح الفكػػػر النقػػػدم عنػػػد كػػػؿ ناقػػػد كبمكرتػػػو كتحديػػػد  سػػػكاء, كمػػػا حػػػاكؿ
أمكانيتو الفكرية في فضاء النقػد العربػي القػديـ, كالػدكتكر عيسػى عمػي العػاككب ينظػر 
الػػى ابػػف طباطبػػا العمػػكم عمػػى أنػػو أحػػد أكبػػر النقػػاد العػػرب, كذلػػؾ لمػػا تضػػمنو كتابػػو 

                                                           
(ٔ)

 .ٕٕٔ:  ٖٕٓٓ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ،  9، ط اٌجلغخ رطٛس ٚربس٠خ ، ؽٛلٟ ض١ف٠ٕظش:  
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متقػػدـ, ثػػـ بعػػد ذلػػؾ يقػػكـ  عيػػار الشػػعر مػػف آراء نقديػػة سػػديدة تػػدؿ عمػػى تفكيػػر نقػػدم
 .ُكتابوفي  المؤلؼ بعرض القضايا النقدية التي تطرؽ ليا ابف طباطبا 

 

 محمد المبارك وكتابه ااتقبال النص عند العرب:قراءة  ا ٙ

أمػا قػراءة المبػارؾ  لعميػا تختمػؼ عػف السػابقيف , لأنيػا جػاءت مػف منظػكر التمقػػي      
م العربي كالغربي في ىذه القراءة التي  جػاءت , كىك ما يجمع فيو بيف المنظكر النقد

بعنػػػكاف  )اسػػػتقباؿ الػػػنص عنػػػد العػػػرب(  إذ اعتنػػػت بػػػالمتمقي سػػػامعان أك قارئػػػان, كتتبػػػع 
تطػػػكره فػػػي العصػػػكر الأدبيػػػة عنػػػد العػػػرب, إذ قػػػاـ دكتػػػكر محمػػػد المبػػػارؾ بتػػػأليؼ ىػػػذا 

يضػػػع  الكتػػػاب, كىػػػك اختصػػػار مكضػػػكع التمقػػػي الػػػى أبعػػػاد كاضػػػحة المعػػػالـ, فػػػأراد أف
دراسػػػة متصػػػمة عػػػف ىػػػذا المكضػػػكع , كتحػػػت عنػػػكاف )القػػػراءة القائمػػػة عمػػػى الاعتػػػداؿ(  
تناكؿ الدكتكر محمد المبارؾ فييا كجية نظر ابف طباطبا كمػا يمثمػو عيػار الشػعر فػي 

. ِجماليػػة الػػنص, إذ يقػػكؿ:  أف عيػػار الشػػعر فػػي جػػكىره بحػػث عػػف القيمػػة الجماليػػة 
بطػة بػالمتمقي, كالنظػرة التػي ينظرىػا الػدكتكر محمػػد كىػك ىنػا جعػؿ القيمػة الجماليػة مرت

 المبارؾ الى عيار الشعر كانت ميمة في ساحة الخطاب النقدم المعاصر.

 مراد حان عطوم وكتابه التمق  ع  النقد العرب :قراءة  ا ٚ

الدراسات العربية النقدية عمػى اختلافيػا أسػيمت بشػكؿ كبيػرة فػي تطػكير الخطػاب     
ب كبػػيف ىػػذه الدراسػػات كتػػاب لمػػراد حسػػف فطػػكـ عنكانػػو )التمقػػي فػػي النقػػدم عنػػد العػػر 

القػػرف الرابػػع اليجػػرم(  كالػػذم أقتػػرب زلفػػة مػػف سػػابقو المبػػارؾ حػػيف  فػػيالنقػػد العربػػي 

                                                           
(ٔ)

 2ٓٔ: 997ٔ، داس اٌفىش ، ث١شٚد ،  ٔ، ط اٌزفى١ش إٌمذ٠خ ػٕذ اٌؼشة ، ػ١غٝ ػٍٟ اٌؼبوٛة٠ٕظش:   
(ٕ)

غخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعخ ٚإٌؾش ، دِؾك ، ، اٌّئع ٔ، ط اعزمجبي إٌص ػٕذ اٌؼشة : ِؾّذ اٌّجبسن٠ٕظش:  

ٔ99ٓ :ٙ 
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تناكلػػت دراسػػة ابػػف طباطبػػا مػػف منظػػكر التمقػػي , كىػػك مػػا تتجػػو اليػػو معظػػـ الدراسػػات 
تحدث فيو عػف التمقػي فػي النقػد  الحديثة سيما قضية العناية بالمتمقي كفيـ النص , إذ

العربي ككانت لدراستو ىذه أىمية كبيرة إذ مثمت أشراقة كبيرة في الخطاب النقػدم لمػا 
 حممتو مف تعريؼ ميـ بالكثير مف المفاىيـ النقدية كلعؿ أبرزىا المتمقي.

كيخصص الػدكتكر مػراد حسػف فطػكـ جانبنػا يتحػدث فيػو عػف ابػف طباطبػا العمػكم      
عنػػػده, إذ يعتبػػػر ابػػػف طباطبػػػا مػػػف أكائػػػؿ النقػػػاد فػػػي القػػػرف الرابػػػع, الػػػذييف  كلػػػذة الػػػنص

حاكلكا أف ينظركا إلى فػف الشػعر مػف خػلاؿ كتابػو كأضػاؼ الػدكتكر مػراد حسػف فطػكـ 
أف ابػػف طباطبػػا حػػاكؿ أف لا يكػػكف ناقػػدان تطبيقيػػا لأحػػد مػػف الشػػعراء بػػؿ أراد الانطػػلاؽ 

كالمبػدع كتحقيػػؽ الغايػة الجماليػة فػػي  مػف مككنػات الػػنص ليحػدث إنسػحاـ بػػيف المتمقػي
الػػػنص, كقػػػدـ الػػػدكتكر مػػػراد فػػػي ىػػػذه الدراسػػػة خػػػدمات كبيػػػرة لمخطػػػاب النقػػػدم ككنػػػو 

 .ُعرض قضية نقدية ميمة في النقد

 مصطفى درويش وكتابه خطاب الطبع والصنعا: قراءة ػٖ

ب فيػو يتنكع الخطاب النقدم الحديث لكثرة مايحمؿ مف القضايا النقدية, كلكثرة مف كت
مػػػف الدارسػػػيف, كلػػػك نظرنػػػا الػػػى كتػػػاب )خطػػػاب الطبػػػع كالصػػػنعة( لمصػػػطفى دركيػػػش 
لكجػػدنا  أنػػو سػػار عمػػى مػػنيج النقػػاد الاقػػدميف  , كقػػد أسػػيمت ىػػذه الدراسػػة بػػالنيكض 
بالخطػػػاب النقػػػدم, كمثمػػػت الدراسػػػة ىػػػذه حقػػػلان خصػػػبان للارتقػػػاء بالخطػػػاب النقػػػدم مػػػف 

 ي كيفية عرض القضايا بالبحث كالتنظير.خلاؿ الاطلاع عمى آراء النقاد كرؤاىـ ف

كتنػػػاكؿ الػػػدكتكر مصػػػطفى دركيػػػش مصػػػطمح الطبػػػع كالصػػػنعة بمػػػدلكلات متعػػػددة,     
كاشكاليات متنكعة, حاكؿ أف يكضحيا مف خػلاؿ ىػذه الدراسػة, كتطػرؽ لابػف طباطبػا 
العمػػكم بعرضػػو الآراء التػػي أكردىػػا لنقػػاد قػػدامى, إذ كانػػت نظرتػػو لعيػػار الشػػعر نظػػرة 

                                                           
(ٔ)

 ٔ٘:ٖٕٓٓ، ا١ٌٙئخ اٌغٛس٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، دِؾك ،  ٔ، ط اٌزٍمٟ فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ ، ِشاد ؽغٓ فطَٛ ٠ٕظش:  
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فية مفادىا أف ابف طباطبا كقؼ مع المحدثيف الذيف جاءيكا بعػادات شػعرية مختمفػة معر 
 .ُكانت عميو في جيمو عما

 

 محمد مصطفى هدّارة وكتابه مشكما الارقات ع  النقد العرب :  قراءة  ا9

كلعؿ الذم يقؼ عند كتاب مصطفى ىداره يجده مف بيف القػراءات التػي حػاكؿ فييػا   
ية السػػرقات , ذلػػؾ الشػػاغؿ النقػػدم الػػذم أخػػذ الكثيػػر مػػف مػػداد أف يضػػع أسسػػان  لقضػػ

النقػػاد  , كأىػػدره الكثيػػر مػػف كقػػتيـ دكف أف يجػػدك حػػلان جػػذريان  , كحػػاكؿ إف يبػػيٌف فيػػو 
أرتبػػػػاط السػػػػرقات بقضػػػػايا نقديػػػػة أخػػػػرل, كالبػػػػديع كالطبػػػػع كالصػػػػنعة, كحػػػػاكؿ فيػػػػو أف 

يدرسػػيا بشػػكؿ مختمػػؼ عػػف يعػػرض ىػػذه المشػػكمة عرضػػان عمميػػان تاريخيػػان منظمػػان, كأف 
الدراسات السابقة, كيشير المؤلؼ إلى ابف طباطبا كما أشػار لغيػره مػف النقػاد كيحػاكؿ 
أف يسػػػتقرء مػػػا طرحػػػو ابػػػف طباطبػػػا فػػػي بعػػػض القضػػػايا كالابػػػداع الشػػػعرم, كتعريػػػؼ 

ػػا محنػػة الشػػعراء كطرائػػؽ الػػتخمص مػػف ىػػذه المشػػكمة التػػي كقعػػكا فييػػا, رالشػػع , كأيضن
طفى ىدٌارة نظر الى آراء ابف طباطبا نظرة أكثر حداثة حيػث عػدٌ كالدكتكر محمد مص

أفكاره مختمفػة عػف غيػره, إذ ربػط أفكػاره بأفكػار الركايػة, التػي تعتمػد عمػى التمػرس فػي 
 .ِالأفكار مف غير نقميا أك سرقتيا

الأخضاار ال معاا  وكتابااه المفان والمعنااى عاا  التفكياار النقاادي والبلاغاا   قااراءة  اآٔ
 عند العرب:

كقؼ فيو الباحث عند أىـ المناىج النقدية  التي أنشغمت بمسألة المفػظ كالمعنػى ,     
كىػػذه الدراسػػة تبػػيٌف لنػػا أف الكتػػاب كػػاف يتمتػػع بثػػركة نقديػػة كبيػػرة, كفيػػو كػػـ ىائػػؿ مػػف 

                                                           
(ٔ)

 9ٗ:  ٕ٘ٓٓاٌؼشة ،   ٌىزبةا ِٕؾٛساد ارؾبد خطبة اٌطجغ ٚاٌصٕؼخ ، ِصطفٝ دس٠ٚؼ ،  :٠ٕظش  
(ٕ)

 9ٖ: 99ٙٔ، ِىزجخ الَّٔغٍٛ ، ِصش ،  اٌؼشثٟ ، ِؾّذ ِصطفٝ ٘ذاسٖ إٌمذ فٟ داٌغشلب ِؾىٍخ : ٠ٕظش 
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الاقسػػاـ كالتتبعػػات لكػػؿ مػػا يخػػص ىػػذا المفيػػكـ النقػػدم, فضػػلان عػػف أف الكتػػاب كػػاف 
يف كالنقػػػػاد إلػػػػى الاطػػػػلاع عميػػػػو, إذ تناكلػػػػت ىػػػػذه يتميػػػػز بأسػػػػمكب جميػػػػؿ, يشػػػػد البػػػػاحث

الدراسة, أحد أىـ المفاىيـ كالقضػايا النقديػة التػي كانػت محػؿ اخػتلاؼ النقػاد فػي النقػد 
العربػػي, كقػػاـ المؤلػػؼ بػػالاطلاع عمػػى المنػػاىج, كالاتجاىػػات النقديػػة التػػي اختمفػػت فػػي 

, كالمؤلػػؼ قراءتيػػا لمصػػطمح المفػػظ كالمعنػػى لتعػػرؼ أكثػػر عمػػى حيثيػػات ىػػذا ال مفيػػكـ
يػػػذكر أف قضػػػية المفػػػظ كالمعنػػػى, افتقػػػرت الػػػى بحػػػث اخػػػتص بيػػػا كجػػػاء مشػػػتمؿ عمػػػى 
الاتجاىػات النقديػة الحديثػػة, كقػد قػػاـ المؤلػؼ بتقسػيـ ىػػذه الدراسػة عمػػى فصػكؿ كطػػرح 
آراء بعػػػض مػػػف النقػػػاد, كمػػػف بيػػػنيـ ابػػػف طباطبػػػا العمػػػكم, الػػػذم تنػػػاكؿ فػػػي مكضػػػكعو 

لأدبػػي, إذ طػػرح رأم ابػػف قتيبػػة كابػػف طباطبػػا, ككػػاف المنظػػكر الثنػػائي فػػي فيػػـ الػػنص ا
يػػرل أف ابػػف طباطبػػا قػػد ترسػػخت فػػي أفكػػاره ىػػذه الثنائيػػة كالتػػي ارتبطػػت بمكضػػكعات 

كغيرىػا فالػدكتكر الأخضػر الجمعػي قػد درس  ُعدة كػ المفظ كالمعنػى, كالتمقػي كالنسػيج
يتمثػػػؿ فػػػي مػػػدل ىػػذه القضػػػية عنػػػد ابػػػف طباطبػػا كنظػٌػػر ليػػػا  تنظيػػػرنا متميػػػزنا كىػػذا كمػػػو 

 حضكر الخطاب النقدم الحديث عند ناقدنا ابف طباطبا العمكم.

 

 عم  عشري  ايد وكتابه النقد الأدب  ع  القرنين الثالث والرابع    قراءة  -ٔٔ

( زايػػد عشػرم عمػي)لػػ( كالرابػع الثالػث القػرنيف فػي كالبلاغػة الأدبػي النقػد) كتػاب يعتبػر 
 النقػػػاد عمػػػى يػػػده يضػػػع مؤلفػػػوي  فػػراح كالميمػػػة ديثػػػةالح كالبلاغيػػػة النقديػػػة المصػػػادر مػػف

 بعػد العربي التراث في كالنقدية البلاغية الجيكد أىـ ذاكران  كالنقد البلاغة بيف المشتركة
 تشػػػػيد كالبلاغػػػػة النقػػػػد أصػػػػكؿ إفٌ  إذ , البلاغػػػػة مباحػػػػث فػػػػي متػػػػداخلان  النقػػػػد كػػػػاف مػػػػا

                                                           
(ٔ)

, اتحاد كتاب العرب  ُالتفكير النقدم كالبلاغي عند العرب: الأخضر الجمعي , طـ  ٠ٕظش:  اٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ   
 , ََُِ, دمشؽ , 
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 فػػػي كاشػػتراكيما فيماىػػد كحػػدة عمػػى تؤكػػد بػػػؿ كالتكػػكيف, النشػػأة طػػكر فػػي بامتزاجيمػػا
 فػػي بينيمػػا الفصػػؿ العسػػير مػػف جعػػؿ الامتػػزاج كىػػذا. العمػػؿ كمسػػاحة الانطػػلاؽ نقطػػة
 كضػػع معػػو يصػػعب تػػداخلان  كالنقديػػة البلاغيػػة المباحػػث تػػداخمت فقػػد البػػدايات, مرحمػػة

 .التقعيد مرحمة قبؿ الآخر عف عمـ كؿ يميز بما كالحدكد الفكاصؿ

 ـ  كتابػػػو مقدمػػػة فػػػي(  يػػػدزا عشػػػرم عمػػػي)  الكتػػػاب مؤلػػػؼ كذكػػػر   التػػػي المحػػػاكلات أىػػػ
 مرحمػة إلػى كصػكلا بعػده كمػا الثالػث القػرف فػي الأدبػي النقد عف البلاغة لفصؿ تسعى

 كبػػيفٌ  النقػػد, عػػف لمبلاغػػة حاسػػـ تمييػػز شػػيد الػػذم( العمػػكـ مفتػػاح) كتابػػو فػػي السػػكاكي
 كرجٌػع النقػدك  البلاغػة بػيف التمييػز فػي السػكاكي سبقت التي المحاكلات قصكر المؤلؼ

 يسػػتيدفكف أنفسػػيـ يككنػػكا لػػـ السػػكاكي سػػبقت التػػي المحػػاكلات اصػػحاب أف إلػػى ذلػػؾ
 بأنيمػػا مػػنيـ أمٌ  خمػػد فػػي يػػدكر يكػػف لػػـ كربمػػا كالنقػػد, البلاغػػة بػػيف الفصػػؿ بمحػػاكلاتيـ
 السػػكاكي فمحاكلػػة. ذلػػؾ فػػي محقػٌػا المؤلػػؼ نجػػد ذلػػؾ حػػكؿ بحثنػػا كبنظػػر. منفصػػلاف

 .بينيما ؽلمتفري كىادفة جادة محاكلة

 كانفصػاؿ تجاكرىمػا, سبب  كالنقد  البلاغة عف حديثو سياؽ في المؤلؼ ذكر ككذلؾ 
 كاحػدة, منطقػة مػف كالبلاغػة النقػد انطػلاؽ  مف الرغـ كعمى. الكاحد العمؿ في دكرىما
 كمجػػػػالان  لمعمػػػػؿ, ككاحػػػػة لمعػػػػيش, مسػػػػاحة فييػػػػا كاشػػػػتراكيما(  الأدبػػػػي الػػػػنص)  كىػػػػي

 لكػػؿ فػػإف ذلػػؾ مػػف بػػالرغـ كامتزاجيمػػا, تػػداخميما بػػؿ مػػا,بتجاكرى يسػػمح بمػػا لمتطبيػػؽ,
 :أثنيف بمحكريف ذلؾ كثبت يميزه الذم دكره منيما

 أمامػو, كػائف ىػك مػا يدرس النقد لأف الأدبي؛ العمؿ لظيكر تاؿ النقد دكر إفٌ :  الأكؿ
 قبػػؿ الأديػػػب يفػػػيد أنػػو رغػػـ كالصػػياغة, التػػأليؼ فػػي الكاتػػب طريقػػة فػػي يتػػدخؿ لا فيػػك

 فػػي الكقػػكع تجنػػب كاعيػػة كاسػػعة النقديػػة الأديػػب ثقافػػة كانػػت فكممػػا عمػػػمو, فػػي عالشػػرك 
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 مراجعتػػػػو, عنػػػػد كذلػػػػؾ الػػػػنص, صػػػػياغة مػػػػف الانتيػػػػاء بعػػػػد يفيػػػػده ككػػػػذلؾ الأخطػػػػاء,
 .كتمحيصو

 إثنائيػػا, كفػػي الكتابػػة قبػػؿ الأديػػب تصػػحب لأنيػػا الناقػػد دكر تسػػبؽ البلاغػػة إفٌ : ثانيػػا 
 ليػػػذه المؤلػػػؼ فأسػػػس.  ليػػػا صػػػياغتو كطريقػػػة ,بالمغػػػة الجمػػػالي إحساسػػػو إنيػػػا حيػػػث

 .لكمييما الأساسية النسج خيكط  تعد التي الحقائؽ

 التػػي النقديػػة طباطبػػا ابػػف قػػراءة إلػػى المؤلػػؼ نظػػر كيػػؼ ىػػك البحػػث ىػػذا ييػػـ كالػػذم 
 خػػػلاؿ مػػف الحػػديث, النقػػد  يتناكليػػػا التػػي المسػػائؿ مػػف لمكثيػػػر الأسػػاس الحجػػر تمثػػؿ

 تعرضػو عنػد طباطبػا ابػف أف الكتاب مؤلؼ يرل إذ( عرالش عيار)  كتاب إلى عرضو
 الشػػعر مفيػػكـ) كاىميػػا بالشػػعر المتصػػمة  الميمػػة النقديػػة القضػػايا مػػف مجمكعػػة  إلػػى

 مػػف الشػػعر جيػػد تمييػػز كمعيػػار كالمحػػدثيف, القػػدماء كقضػػية الشػػعرم الإبػػداع كعمميػػة
 كغيرىػػا ,(نػػىكالمع المفػػظ كقضػػية كالسػػرقات القصػػيدة, ككحػػدة الشػػعر, ككظيفػػة رديئػػو,

 النقػػدم العمػػؿ عمييػػا يقػػكـ التػػي كالأسػػس لممبػػادئ الأسػػاس الخػػيط نسػػج  القضػػايا, مػػف
 بػػػيف لمتفػػػرؽ الاسػػػاس الجػػػكىرم الفػػػرؽ ىػػػك الػػػنظـ أف  طباطبػػػا ابػػػف يػػػرل إذ الحػػػديث,

 كسػميقة فطػرة لديػو المكسػيقي كالحس كطبيعة فطرة الكزف أف يرل ككاف كالنثر, الشعر
 كمػػػا( العػػػركض) معرفػػة إلػػػى يحتػػاج لا فأنػػػو كلػػذلؾ ىػػػكب,المك  الحقيقػػي الشػػػاعر لػػدل

 المعيػار بيػذا طباطبا ابف أف المؤلؼ كيرل جعفر, بف كقدامة العمماء مف غيره شرطو
 العمميػة فػي ميػـ جانػب كىػذا غيػره مػف الحقيقػي الشػاعر كتمييػز  النقػد باسػـ صػرح قد

 .النقدية

 الشػػعرم الإبػػداع عمميػػة فػػي كالصػػنعة الطبػػع قضػػية إلػػى  طباطبػػا ابػػف تعػػرض ككمػػا 
 لأف جديػدان؛ طرحػا كطرحػو( كالشػعراء الشػعر: )كتابػو فػي قتيبػة ابػف إلييػا تعػرض التي

 كمطبكعػان  مكىكبػان  كػاف ميمػا الشػاعر أف كذكػر الكاعيػة الصػنعة مػف نػكع يعتبػر الشعر
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 حػػديث إف زايػػد عشػػرم عمػػي المؤلػػؼ يػػرل ككمػػا ,صػػنعةال ىػػذه عػػف  لػػو غنػػى لا فإنػػو
 لمطبػع فييػا دخػؿ لا خالصػة صنعة العممية ىذه يجعؿ الإبداع مميةع عف طباطبا ابف

 ذىنػو فػي يستحضػر أف فعميػو قصػيدة يكتب اف أراد إذا الشاعر أف يرل بؿ كلمشعكر,
 الشػاعر إرادة طػكع الشػعرم المعنػى ككػأف نثػرا الشػعر عميو ينظـ أف اراد الذم المعنى

 يتػألؼ التػي المعػاني مػف يػان جزئ معنػى يكافػؽ بيػت لو خطر ككمما شاء متى يستحضره
 بإعػادة الشػاعر يقػكـ الجزيئػة المعاني كؿ اكتماؿ  كبعد.  لمقصيدة الكمي المعنى منيا

 الإبػػداع عمميػػة  تتحػػكؿ كىكػػذا. الأفكػػار تسمسػػؿ حسػػب  أبيػػات مػػف كتبػػو فيمػػا النظػػر
 الشػػاعر بيػػا يقػػكـ التػػي الصػػنعة مػػف نػػكع إلػػى  طباطبػػا ابػػف نظػػر كجيػػة مػػف  الشػػعرم
 .النقد عممية إلى طباطبا ابف قدمٌو   نقدمٌ  معيار ذاتو بحد كىذا ,تاـ بكعي

 الجػكدة لمعيػار طباطبػا ابػف قػراءة إلػى( كالنقػد البلاغػة بػيف) كتاب مؤلؼ تعرض كما 
 يػػرل ككػػاف( كالقػػبح الجػػكدة) معيػػار فػػي الحػػديث أسػػيب  طباطبػػا ابػػف  إفٌ  إذ كعػػدميا,

 أك الجػػكدة عميػػو تقػػاس معيػػار لػػو يكػػكف أف مػػف بػػد فػػلا الصػػناعات كسػػائر الشػػعر أف
 أمػرا  الكتػاب مؤلػؼ ذلػؾ مػف كاسػتخمص الصػناعات, بقيػة فػي الشػأف ىػك كما رداءتو
 ابػػػف عنػػػد الشػػػعر حسػػػف عيػػػار أف: كىػػػك النقديػػػة العمميػػػة عميػػػو تتكقػػػؼ أف تكػػػاد ميمػػػان 

 المكضػكعية أسسػو الفيػـ كلقبػكؿ كرفضػو, رده أك لػو الفيـ قبكؿ ىك جكدتو أك طباطبا
 .بالجكدة تميز  الشعر في تكافرت إذا التي

 نظػػر قػػد( عشػػرم عمػػي) لػػػ( كالنقػػد البلاغػػة بػػيف)  كتػػاب أف القػػكؿ نسػػتطيع تقػػدـ كممػػا 
 نظػػػرا كالقػػػبح الحسػػػف عيػػػار ك الإبػػػداع كعمميػػػة الشػػػعر لمفيػػػكـ طباطبػػػا ابػػػف قػػػراءة إلػػػى

    .الحديث الناقد إلييا يحتاج التي الحديثة المعاير أىـ خلاليا مف استنبط كاسعان 
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 عبد ال ميل هنوش ابن طباطبا العموي والتصور التداول  لمشعر  قراءة  _  ٕٔ

 كالتصػػػكر العمػػػكم طباطبػػػا ابػػػف:))  كتابػػػو فػػػي ىنػػػكش الجميػػػؿ عبػػػد الػػػدكتكر حػػػاكؿ   
:)  كتابػػو فػػي  المتمثػػؿ النقػػدم طباطبػػا ابػػف مشػػركع قػػراءة  يعيػػد أف(( لمشػػعر التػػداكلي

 كالتصػػكر لأفكػػاره النػاظـ الخػػيط عػػف الكشػؼ  يحػػاكؿ ذلػػؾ خػلاؿ كمػػف ,(الشػػعر عيػار
 المكمػا كتابػو فػي ىنػكش الجميػؿ عبػد الدكتكر  تكصؿ ما كخير , جزئياتو كراء الكامف
 الأدبػػػي, التكاصػػػؿ عناصػػػر مختمػػػؼ عمػػػى يقػػػكـ لمشػػػعر طباطبػػػا ابػػػف تصػػػكر أفٌ : إليػػػو

 ينظػػر المؤلػػؼ راح ذلػػؾ أجػػؿ كمػػف  بينيػػا, فيمػػا كعلاقاتيػػا خصائصػػيا عػػف كالكشػػؼ
 .تداكلي لساني منظكر مف طباطبا ابف نتاج إلى

) كىػي ميمػة عناصػر أربعػة عمػى النقػدم مشركعو في ركز طباطبا ابف أفٌ  يخفى كلا 
 الشػعر نظػـ لعمميػة تحميمػو خلاؿ مف الشاعر فتناكؿ( كالمقاـ كالنص كالمتمقي الشاعر

 يرمعػػاي لػػو كحػػدد لمناقػػد تطػػرؽ ككمػػا كأسػػباب, كشػػركط بكاعػػث مػػف عميػػو كيترتػػب كمػػا
 محػددا كبنػاءه الشػعرم الػنص كػذلؾ كعػالج كالتحميؿ, بالفيـ كثيقة صمة لو  كىذا النقد
 اىػػتـ ككمػػا كعدمػػو, الإبػػداع عمػػى الحكػػـ فػػي الناقػػد عنػػدىا يحػػتكـ التػػي المعػػايير اىػػـ

 ذلػؾ أجػؿ كمػف. بالمقػاـ الشػركع فػي كثيقػة صػمة لو ما كىذا  المختمفة التعبير بتقنيات
 خصػػبة, مػادة النقػدم طباطبػا ابػف مػنيج خػلاؿ مػف  ىنػكش الجميػؿ عبػد الػدكتكر كجػد

 ذلػؾ كلأجؿ.  التداكلي العمؿ بيا يقكل التي الحديثة المفاىيـ أىـ في لربطيا كصالحة
 ليػػا  التػػداكلي كالعمػػؿ النقػػدم التػػراث فػػي المشػػتركة النقػػاط إيجػػاد فػػي محاكلتػػو كانػػت

 .كعقدم مفكر  بإرث مشحكف مجاؿ في تنجز لككنو كخصكصيتيا, أىميتيا

  

 كالتصػػػػكر العمػػػػكم طباطبػػػػا ابػػػػف:) كتػػػػاب فػػػػي يمتمسػػػػيا أف بحثنػػػػا حػػػػاكؿ نتيجػػػػة كأىػػػػـ 
 أفٌ () طباطبػا ابػف) قراءتػو خػلاؿ مػف العقمػي بالػدليؿ ثبػت المؤلؼ أف( لمشعر التداكلي
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 ككػػػذلؾ ,(الشػػػعر لعمػػػـ عقمػػػي تصػػػكر بنػػػاء فػػػي كاضػػػحة رغبػػػة لػػػو كانػػػت طباطبػػػا ابػػػف
 لعمػػـ التداكليػػة بنظرتػػو يتمثػػؿ الػػذم طباطبػػا ابػػف ارلأفكػػ النػػاظـ الخػػيط المؤلػػؼ ألػػتمس
. كمقػاـ كنػص كناقد شاعر مف الأدبي التكاصؿ عناصر مختمؼ عمى كتركيزه الشعر,
 تمػػػػػؾ أف  شػػػػؾ كلا.  الجكىريػػػػة خاصػػػػيتو العناصػػػػر ىػػػػػذه مػػػػف عنصػػػػر لكػػػػؿ كأعطػػػػى
 بػػيف التفاعميػة العلاقػة  سػػتحقؽ -حػداثكم منظػار مػف إلييػػا نظرنػا مػا إذاه   العناصػر
 النظػػػرة ىػػػي كتمػػػؾ أخػػػرة, جيػػػة مػػػف كمتمقيػػػو الػػػنص كبػػػيف جيػػػة, مػػػف كمنتجػػػو الػػػنص

 قصدىا التي التداكلية

بالتفصػيؿ  عنػو يتحػدثكا كلػـكىناؾ نقاد تناكلكا ابف طباطبػا , لكػف بنسػب متفاكتػة  ,   
, الأ أننا سنسرد اسماء مؤلفاتيـ , كلعؿ أبرزىػا بنػاء القصػيدة فػي النقػد العربػي القػديـ 

النقػػد الحػػديث لػػدكتكر يكسػػؼ حسػػف , الصػػناعة الفنيػػة فػػي التػػراث النقػػدم , فػػي ضػػكء 
لدكتكر حسف بندارم , كقراءة لنظمي بديع في كتابػو فػي النقػد الادبػي ,ككتػاب قضػايا 
النقد الادبي لمحمد صايؿ كاخػركف ,كقػراءة لبشػرل مكسػى صػالح فػي كتابيػا , نظريػة 

تحت عنكاف التمقػي كالابػداع قػراءات التمقي اصكؿ كتطبيقات , ككتاب محمكد درابسو 
في النقد العربي القديـ , ككتاب قضية التمقي فػي النقػد العربػي القػديـ لفاطمػة البريكػي 
 , كميا قراءات كانت ليا اىمية بارزة في الخطاب النقدم الحديث حكؿ ابف طباطبا . 
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 لابداع الشؼزيا
ج الأول :ػمليت الأبداع الدبح 

 الشؼزي
 دة القصيدةبحج الخاني :وحالد 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 ولالدبحج الأ
 الإبداع الشؼزي ػمليت 

 من منظىر النقاد المحدحين الإبداع الشؼزي ػند ابن طباطبا
 

 

 

 



 الابداع الشؼزي ػمليتالدبحج الأول: 
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 عمميا الابداع الشعري عند ابن طباطبا من مننور النقاد المحدثين 

أف الحكـ  زمنان  فمتقدميالنقاد ال راءآف مف يحدثمكاقؼ النقاد الم ألاحظ مف يقر ي       
ف ألحكـ الجمالي عمى النص الشعرم, ك النقدم يتأثر بالذائقة الفنية التي ىي أداة ا

نتج عنو أمكر عدة مف بينيا اختلاؼ ت حدثيفبأغكار الكتب النقدية لمنقاد المالتعمؽ 
راء النقاد في قضية معينة, كفي مجاؿ ىذا البحث نجد الاختلاؼ كاضحا كلو آ

 ,الشعرم في مكضكع الإبداع مت لدل النقاد حكؿ رأم ابف طباطبامديات كاسعة تشك
لييا ابف إي تطرؽ تالنقدية ال ىذا المفيكـ الذم شكؿ بعدان فنيان كاضحان في الدراسات

 (ُ).طباطبا كعالجيا

فناقشكا ما طرحو ابف طباطبا في دراساتيـ,  حدثكفالم النقاد كمف ثـ جاء
كافران مف الدراسات النقدية كاعتنى  ان ظطبا نالت حاع الشعرم عند ابف طبالإبدافقضية 

بيا الكثير مف النقاد كقد شكمت ىذه القضية مجالان كاسعان تمثؿ في حديث ابف 
التي حاكؿ مف خلاليا الكشؼ عف ماىية عممية الإبداع طباطبا في صناعة الشعر 

 الشعرم 

 

ة الإبداع فمف حاكؿ ابف طباطبا تقديـ مفيكـ كاضح لمشعر كتأسيس عيار لعممي
ف ما يميز الشعر ا  الشعر كلاـ منظكـ ك  إف :خلاؿ تعريفو ىذا تتضح أمكر عدة منيا

غني عف يم ذعمى ضركرة تكافر الذكؽ كالطبع الد عف النثر ىك النظـ, ككذلؾ أك  
العركض في النظـ, كالجدير بالذكر أف النظـ الذم تناكلو ابف طباطبا في تعريفو ىك 

فابف طباطبا  ,الذم تحدث عنو عبد القادر الجرجاني كدعا إليوف يختمؼ عف النظـ أ
                                                           

 27:  ٖٕٔٓ اٌغضائش،  عط١ف ِؼخعب،  ِبعغز١ش سعبٌخ،  اٌذ٠ٓ ٔٛس،  اٌّؼبصش إٌمذ فٟ الَّثذاع ِفَٙٛ  (ٔ)
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يؤكد عمى نظـ تنتظـ فيو عناصر الشعر التي يطرحيا حينما يعرؼ الشعر كالتي 
احية, تككف متكافقة مع خاصية )الكزف( التي ىي الميزة بيف الشعر كالنثر ىذا مف ن

ف عممية أالتأكيد عمى المتمقي مف ناحية أخرل, مع  عكيستقطب القبكؿ التكاصمي م
ىذا ة لمشاعر ك نظـ الشعر كما يمزميا مف استعدادات نفسية كذكقية كطبيعية ضركري

 .(ُ)نتاجو أم كصؼ لعممية الإبداع الشعرمإناء أث ىك كصؼ لمشعر 

  

الشعر  لى كلاـ ابف طباطبا حكؿ مفيكـ الشعر يجد القارئ أف حد  إكبالرجكع 
ساسية كالتي الذم قدمو ابف طباطبا يحتمؿ امتدادات تكجب الكقكؼ عمى أصكليا الأ

مفيكـ  ءةلى طبيعة قراإا ىذا التعريؼ لمشعر كىذا يقكده ابف طباطب ىنمف خلاليا بى 
الشعر الذم يشترؾ بو فكر ابف طباطبا مف جية كفكر مف جاء مف بعده مف جية 

تي أخرل, كمف خلاؿ البحث في عمؽ ىذه الفكرة نستطيع تحديد عناصر الإبداع ال
 .(ِ)ء الأكبر لمثقافة العربية كالذائقة الجماليةشكؿ مفيكـ الشعر فييا الجز ي

مى ة كالاعتماد عبيف الصناع طبا تمزجافعممية الإبداع الشعرم عند ابف طب 
المعنى في فكره نثران قبؿ صياغتو شعران كىذا يعكس رأيو  يضتمخك  الإلياـ الشعرم

د في عصره الناقد الكحي ابف طباطبا يعد  شاعر, ك  في عممية الإبداع الشعرم بأنو
ف يعكس أبنفسو كحاكؿ  أالشاعر كقد بد دالذم حاكؿ تتبع مراحؿ الإبداع الشعرم عن

 .(ّ)لأنيا تعبر عما بداخمو الابداع الشعرم تجربتو الذاتية لذلؾ قاـ بعممية

                                                           

, حكليات الاداب كالعمكـ الاجتماعية  ينظر ابف طباطبا العمكم كالتصكير التداكلي لمشعر عبد الجميؿ ىنكش ( ُ)
 .ُٕ: َََِ, الككيت ,  ُِمجمس النشر العممي , العدد 

 .َِْ-َِّمككنات الإبداع الشعر العربي ابف طباطبا أنمكذجا, رانية شريؼ العرضاكم:  ينظر: (ِ)
 .ْٗ:  العرضاكم شريؼ رانية أنمكذجا, طباطبا ابف العربي الشعر الإبداع مككنات ينظر:  (ّ)
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التي يكضح فييا أف الشاعر )يمخض كر مقكلة ابف طباطبا عصف يناقش جابرك 
ا ليس مف طبع الشاعر الحؽ ف نثر الفكرة نثر إ :المعنى في فكره نثران( حيث يقكؿ

ف الشعر إذا نثر لا يككف شعران, كبيذه الصنعة يتساكل الشاعر مع غيره, صفتو لأ
نو يقكـ بترجمة تجارب ذاتية إالذم يغفر لابف طباطبا قكلو ىذا كالشيء الكحيد 

 ف طباطبا عمى, كنلاحظ إصرار ابُخاصة كىذا لا يعني أنيا تمثؿ قاعدة عامة
لى تلازـ منيجي إالنثر كالشعر كىذا التلازـ يقكد  ثنائيتي ضركرة التلاؤـ بيف 

 :دمك حلى حيث يقكؿ الدكتكر حمادم إيقكد  يتكضح مف خلاؿ معناه كخصائصو أك

لى التلازـ التككيني لو علاقة بالنشأة كالميلاد كيجعؿ النثر مرحمة ضركرية إ 
كىذا ما قصد , (ِ)كىيئة معمكمة  ببناء الشعر, كيكلد مف ذلؾ عمى نحك مخصكب

ايتو في بدايتو كحتى ني ان راديإف يككف أفي أف الشيء يمكف إليو ابف طباطبا 
ميو الشاعر بحساب كؿ كبيرة كصغيرة كيحاكؿ ترتيب كؿ خطكاتو في كعي عكيقكم

دراؾ متكامميف  .(ّ)كا 

ية ف ىذه النزعة العقم:أ يذكر الدكتكر قاسـ المكمني ذاتو  كضكعالم كفي 
ا بما يطمؽ شد عند معالجة ابف طباطبأبكضكح  ي التعامؿ مع الشعر تبدكالصرفة ف

 .(ْ)لية الخمؽ الفنيآعميو الناقد المعاصر 

                                                           

 2ِٕفَٙٛ اٌؾؼش ، ؽبثش ػصفٛس :  (ٔ)

الادبي الثقافي , جده , المممكة العربية , النادم  ُد , طمك حظرية الأدب عند العرب, د. حمادة نفي  (ِ)
 .َٗ: َُٗٗالسعكدية , 

ك دار الأندلس لطباعة كالنشر , بيركت  ِ, ط , د. يكسؼ بكارفي النقد العربي القديـ  دةيينظر: بناء القص (ّ)
 ,ُِٖٗ :ُِِ. 
 .ُّٖ: ُِٖٗة , , دار الثقافة , القاىر  ُ, ط نقد الشعر في القرف الرابع اليجرم, د. قاسـ المكمني (ْ)
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مشعر  ل :قاؿ إذفرىا في الشعر االتي يجب تك  تكادعمى الأ أكد ابف طباطباك 
ـ صت عميو أداة مف أدكاتو لتعكتكمؼ نظمو, فمف  وأدكات يجب أعدادىا قبؿ مراس

 .(ُ)لحقتو العيكب مف كؿ جية و ك منظما يفيمنو, كباف الخمؿ  يكمؿ لو ما يتكمفو

كبير كبارز  أثرنو أدرؾ ما لمثقافة مف أحظ مف خلاؿ نظرة ابف طباطبا ىذه نلا
, كىذه الثقافة إنتاج العمؿ الإبداعي  فيان قكي ان أساس تعد  الشعرم ك  في عممية الإبداع

كانت مف الناحية أكالتي تجمع كؿ الممكات الفنية سكاء  التي أكد عمييا ابف طباطبا
بمعزؿ عف أم نقص  ةمنآالتاريخية بحيث تككف  ـالعممية أ ـالمغكية أ ـالتكجييية أ

 .(ِ)تشكيو في إبداع الشاعرالالتقصي ك  إلى  عف ىذه المؤىلات الثقافية التي تؤدم

صيدة مف خلاؿ تحدثو عممية الإبداع في القبخاصة كقد أكلى ابف طباطبا عناية 
عف أمكر كفيمة بجعؿ القصيدة مقبكلة مف خلاؿ تأكيده عمى الكحدة العضكية 

 مف بعممية صناعة القصيدة إيماناآ لمقصيدة, كخلاصة ىذه الأقكاؿ أف ابف طباطبا
لى فكرة المراحؿ المتعاقبة في اكتماؿ البناء الفني لمقصيدة بشكؿ كاضح كجمي إدفعو 

ذاتية الخاصة في طريقة نظـ الشعر كىذا الكلاـ لـ يصرح بو ابف يعكس بو تجربتو ال
 .(ّ)طباطبا بصكرة مباشرة

إحساف عباس الذم أكضح  الدكتكر  كأكؿ ناقد نطرح رأيو في ىذا المكضكع ىك
عف نظاـ  نو تحدثإمكقفو النقدم مف عممية الإبداع الشعرم عند ابف طباطبا, إذ

التي عمى الكحدة في القصيدة  بف طباطبا أكدإف ا :كقاؿ القصيدة عند ابف طباطبا
عف طريقيا تتـ عممية الإبداع الشعرم  الكحدة في القصيدة كحدة مبنى قائـ عمى 

                                                           

 .َُ: عيار الشعر (ُ)
:  ُٗٗٗسالـ , رسالة ماجستير , جامعة اـ القرل ,   ينظر: معايير الشعر عند ابف طباطبا, معتكؽ محمد (ِ)

ِٕ. 
 ٠ٕٔٗٗظش ربس٠خ إٌمذ الأدثٟ ػٕذ اٌؼشة ، اؽغبْ ػجبط : ( ٖ)
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تسمسؿ المعاني كالمكضكعات, بحيث تككف العممية الشعرية عملا عقميا كاعيا تماـ 
العامؿ  ابكصفي العضكية  الشعرم بالكحدة ة الإبداعيعممربط إتماـ  قد, ف(ُ)الكعي 
 في تككيف المعاني كالألفاظ في القصيدة. الأساس

رى إحساف عباس  عمى مبدأعممية الأبداع الشعرم عند ابف طباطبا  كقد قصى
الكحدة العضكية كلـ يتطرؽ الى ما طرحو ابف طباطبا حكؿ صياغة القصيدة أك 

 الإلياـ الذم عده ابف طباطبا العامؿ الرئيسي لبناء القصيدة

إذ   حكؿ ىذا المفيكـ عند ابف طباطبا خرآحمد زغمكؿ سلاـ طرح كلمدكتكر م
بالصنعة الفنية, فجاء مفيكـ الإبداع الشعرم  عتني يرل أف ابف طباطبا كاف ي

تشكؿ ىذه العناصر  إذنعة, إذ لا يمكف الفصؿ بينيما متداخلان مع مفيكـ الص
 لى مراحؿ إحؿ الشعر قاـ بتقسيـ مرا المفاىيـ الأساسية لعممية الإبداع الشعرم إذ

 .يتـ في القصيدة فأجؿ تحقيؽ الإبداع الشعرم الذم أراده ابف طباطبا أمف عدة 

 كيذكر الدكتكر محمد زغمكؿ ىذه المراحؿ الأربعة كىي: 

فعاؿ بيا حتى تتبمكر كتتضح, مرحمة الفكرة: كمخضيا في الذىف, كالانػػ  ُ
 ليا الذىف تماـ التييؤ. ي أكيتي

لفاظ في الصكرة الشعرية: يدخؿ فييا الأ ختيار أسمكب التعبيرمرحمة اػػ  ِ
 المناسبة كنظميا في الكزف الملائـ.

مرحمة الصياغة: كيراىا تتمثؿ في صياغة المعاني في غير نظاـ مف ػػ  ّ
متحد مع بقية الأبيات في  تفرقة, أم كؿ بيت مستقؿ عف صاحبوالأبيات الم

 يما.الكزف كالقافية, ثـ يجمع كيكفؽ بين

                                                           

 .ُْٓ: عباس إحساف,  العرب عند الأدبي النقد تاريخ ينظر( (ُ)
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مرحمة التثقيؼ: كىي النظر فيما جمع كنظـ مف أبيات القصيدة, كالعمؿ ػػ  ْ
عمى انتقاده كتيذيبو, التعديؿ كالحذؼ حتى يتـ لمقصيدة الشكؿ الذم يرضاه الشاعر, 

 .(ُ)كتصبح كالكشي المنمنـ, كالعقد المنظـ

ي اعتمد المراحؿ الأساسية لعممية الإبداع الشعرم الت التي تعد  ىذه المراحؿ 
جمعت كؿ  متكاممةن  فنيةن  ان تمثؿ جكانب سلاـ  طباطبا كالتي ذكرىا الدكتكر عمييا ابف

 الاعتبارات التي أرادىا ابف طباطبا كالتي تشمؿ الجكانب المفظية كالمعاني, لتبنى بناءن 
كؿ  لـ يذكر سلاـ إف دكتكر  لا  إ, (ِ)لغرض تحقيؽ الإبداع في النص امترابط ان فني

إتماـ عممية الإبداع الشعرم التي دعا إلييا ابف في   مؤثرةالتي ليا علاقة التفاصيؿ 
 طباطبا بؿ اقتصر عمى ذكر مراحؿ صياغة القصيدة عند ابف طباطبا.

عند ابف طباطبا حيث قاؿ:  قضية الإبداع الى  شكقي ضيؼ كما أشار الدكتكر   
ردده النقاد في عصرنا مف يزاؿ ي مالى ما ردده ك إ ككاف ابف طباطبا قد تنبو في دقة 

فكرة الكحدة في القصيدة بحيث يصنع عملا محكما فلا تخمخؿ بيف المعاني كلا 
لى ما جاء بو ابف طباطبا إشارة إففي حديثو ىذا . (ّ) خنادؽ تفصؿ بينياممرات كلا 

التي تجعؿ القصيدة الشعرم  أساس عممية الإبداع بكصفيا كىي الكحدة العضكية
, بحيث مشتمؿ عمى الانتظاـ كالاتساؽ مالا تخمخؿ فيو إن   ان كامأح ان محكم عملان 

 .(ْ)تصبح القصيدة ذات معنى كاحد

                                                           

,  منشأة المعارؼ بالإسكندرية , مصر ,  ُ, ط تاريخ النقد العربي في القرف الرابع, محمد زغمكؿ سلاـ نظري(ُ)
ُٖٗٗ  :ُّٕ. 

 .ُٕٔينظر: المصدر نفسو: ( ِ)
 .ُِٕ:   ََِّ, دار المعارؼ , القاىرة ,  ٗ, ط البلاغة تطكر كتاريخ, شكقي ضيؼ (ّ)
 .ُِالقديـ ابف طباطبا أنمكذجا:  ينظر: مككنات الإبداع في الشعر العربي( ْ)
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بداع عند ابف ي ضيؼ كادت تككف عابره لمكضكع الااشارة دكتكر شكق فى إ       
التي تحدث طباطبا فيك لـ يفصؿ القكؿ فيو كلـ يكضح مراحؿ صياغة اك الأدكات 

ى بجعؿ الكحدة العضكية الأساس في عممية الابداع كتفعنيا ابف طباطبا بؿ ا
 الشعرم .

لى إعند ابف طباطبا  ا الدكتكر جابر عصفكر فإنو يقسـ مراحؿ الإبداعأم         
ف الفيـ الآلي لعممية الإبداع إمرحمتيف كىي مرحمة التخطيط كمرحمة التنفيذ فيقكؿ: 

تفكير ثـ مرحمة الصياغة  فإذا متعاقبة أىميا مرحمة ال عدة مراحؿ ىالشعرم تقكـ عم
المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في فكره نثرا,  ضى الشاعر بناء قصيدة مخ   أراد
, كالكزف الذم تي تطابقو, كالقكافي التي تكافقولو ما يمبسو إياه مف الألفاظ ال عد  أك 

عمؿ أك , ثبتوأيت يشاكؿ المعنى الذم يركمو يسمس لو القكؿ عميو, فإذا اتفؽ لو ب
فتصكر ابف طباطبا ىذا ,    (ُ).. .ؿ القكافي بما تقتضيو مف المعانيفكره في شغ

طبا يتضمف التفرقة نص ابف طبا فنلاحظ أف ةشركط الإبداع كشركط الصنع جسدي
الإبداع حددىما جابر عصفكر لعممية  متافال تافالتخطيط كالتنفيذ كىما المرحم بيف

لشاعر في التفكير في القصيدة نثرا محاكلا التأمؿ الشعرم ففي مرحمة التخطيط يقكـ ا
بحيث يممؾ  ,ف يقكـ فيو قبؿ الشركع بوأفييا قبؿ الاىتداء إلييا كمعرفة ما يريد 

عف النتيجة التي سكؼ يحصؿ عمييا ككي تكتمؿ عممية الإبداع عند الشاعر  ان تصكر 
ف مرحمة التخطيط ترابط الأداة كالغاية ترابطا يكاد يككف عكسيا ما بيتمزـ  فإنيا

كمرحمة التنفيذ فتككف علاقة ديناميكية تفرض عمى الشاعر حيث تككف الغاية سابقة 
ف الشاعر يمخض المعنى في فكره نثرا كمف ثـ يفكر في لأ ؛في حالة التخطيط ل.داة

سابقة لمغاية كيعاد النظر  تككف الأداة إذكيحصؿ العكس في مرحمة التنفيذ الأداة, 
خلاليا كيقكـ الشاعر باستقصاء الأداة كيغير مف القكافي لأجؿ اختيار  لى الغاية مفإ

                                                           

 .ُُ: عيار الشعر (ُ)
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الفكر فكؿ  نثره في في المعنى  الذم يككف عمى شكؿ المعنى الأجكد كىذا لا يغير
 كرأيو , (ُ)نفسو  المعنىب صياغة جديدة يككف أكثر تميزا ما يطرأ عميو ىك ظيكره ب

 كؿ ككضح طباطبا ابف أردىا كما لشعرما  الابداع عممية بتحميؿ قاـ بككنو تميزه
       الشاعر عند الشعرم الابداع عممية لإتماـ طباطبا ابف كضعيا التي الجكانب

عند ابف  لى ىذه القضية ك يرل أف الإبداعإ الدكتكر مصطفى الجكزككيشير       
لى مرحمتيف إ فيك يقسـ الإبداع ي,طبا يبنى عمى أساس المعنى النثرم كالمفظطبا

المرحمة الأكلى الفكرية كالثانية المرحمة المكسيقية العركضية فالمرحمة الفكرية تبنى 
في  ا المرحمة الثانية ىي المرحمة المكسيقية التي تتمثؿأم   ,عمى أساس المعنى النثرم
ن    ةطبا لا يعطي أىميف ابف طباأالكزف كالقافية كيتـ حديثو ب ما لمصكرة كلا لمتشبيو كا 

كقد غفؿ الدكتكر مصطفى الجكزك  ,اـ لمصكرتيف العقمية كالمكسيقيةأعطى الاىتم
مفيكـ الصنعة التي عكسيا مف خلاؿ  يأساسية ركز عمييا ابف طباطبا كىجكانب 

, مف الكاضح أف الدكتكر الجكزك قد جاء  ِتجربتو الخاصة لعممية الإبداع الشعرم
اعتمد عمى مرحمتيف , أذ  برأم يختمؼ مف النقاد السابقيف حيث بيف أف ابف طباطبا

كىك  ان ميم ان ركز عمى المكسيقى التي تتمثؿ بالكزف كالقافية كلكنو ايضا أغفؿ جانب
 حديثو عف الصياغة الفنية لمقصيدة التي تحدث عنيا العمكم  

 راءىـآراء النقاد في عممية الابداع الشعرم نلاحظ اف كفي نياية الحديث حكؿ آ
يـ مف قاؿ أف ابف طباطبا اعتمد عمى كحدة جاءت مختمفة عف بعضيا , فمن

المكضكع , كمنيـ مف ركز عمى صياغة الفنية , كمنيـ مف ركز عمى الجانب 
صكرة كاممة  ىذه الآراء جاءت متباينة كلـ تعطً , فنلاحظ أف مكسيقى الالعركضي ك 

                                                           

, الييئة المصرية العامة لمكتاب , مصر ,  ٓ, ط , جابر عصفكردراسة في التراث النقدم  مفيكـ الشعر (ُ)
ُٗٗٓ  :ّٓ. 

: ٕٕٓٓ، داس اٌط١ٍؼخ ٌطجبػخ ٚإٌؾش ، ث١شٚد ،  ٠ٕٔظش ٔظش٠بد اٌؾؼش ػٕذ اٌؼشة ، ِصطفٝ اٌغٛصٚ ، ط (ٕ)
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عف نظرة ابف طباطبا لعممية الابداع الشعرم , فيما تميز رأم الدكتكر جابر عصفكر 
لأنو قد أحاط بكؿ الجكانب التي ركز عميو ابف  ككنو الاقرب لرأم ابف طباطباب

طباطبا في الابداع الشعرم بدءن مف الشركط التي كضعيا ابف طباطبا الى التكامؿ 
  .في القصيدة الذم جعمو ابف طباطبا الأساس في أتماـ عممية الأبداع الشعرم 
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 وحدة القصيدة
 التتبغ التاريخي لىحدة القصيدة :اولاً 

 وحدة القصيدة ػند ابن طباطبا فيأراء النقاد : حانياً 
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 وحذة انقصيذة

 التتبع التاريخ  لوحدة القصيدةاولًا: 

ابف طباطبا  بحثيا النقدية التي المكضكعات برزأقضية كحدة القصيدة مف  عد  ت

قضايا النقدية التي تطرؽ ليا ال تعد مف أىـفي كتابو عيار الشعر, كىذه القضية 

القصيدة, ككاف مف تأليؼ  زة في لما ليا مف أىمية بار  القدماء  معظـ النقاد العرب

كقبؿ  ,النقاد أسلافو مف  راءآلـ يكف بمعزؿ عف ف يككف لابف طباطبا رأم أالطبيعي 

اطبا ف طبأفكار النقاد الذيف سبقكا ابب ؼى عر  ني ف ألنا  ف نخكض غمار ىذا البحث لابد  أ

 أف نرل مدل تقارب ىذه الآراء مف رأم ابف  طباطبا. أيضان  في ىذا المجاؿ كنحاكؿ

ق ( ينيض لنا بقراءة كاعية لمفيكـ الكحدة مف خلاؿ ما ذكره   ِٓٓالجاحظ )ك     

سيؿ المخارج, فتعمـ بذلؾ :   أجكد الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء, في ىذا النص 

عمى المساف كما يجرم  فيك يجرمكاحدا كسبؾ سبكا كاحدا, إفراغا  رغى فً أي انو قد 

 .(ُ) الدىاف

أذ أكد الجاحظ عمى تلاحـ أجزاء القصيدة فنيا عف طريؽ  تحقيؽ التكامؿ  

كلابف قتيبة   ِبكحدة القصيدة  عنايتور كأنيا قطعة كاحدة كىذا ما يفس   حتى تتـالفني 

                                                           

 . ٕٔ/ ُالبياف كالتبييف,  الجاحظ: ج (ُ)
 2ٙ/  ٠ٕٔظش اٌّصذس ٔفغٗ : ط (ٕ)
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في جكدة الشعر ىي كحدة  سرئيالجعؿ السبب نظرة مماثمة لنظرة الجاحظ إذ 

 القصيدة, ىذا ما نطالعو في حديثو عف عمر ابف لجأ, قائلا لأحد الشعراء:

؟ قاؿ لأني أقكؿ البيت كأخاه كتقكؿ البيت كابف عمو   ىـ   أنا أشعر منؾ, قاؿ: كب
(ُ) 

ه شرطا ميما لتحقيؽ تمك البيت بما سبقو كبما ي فابف قتيبة في كلامو ىذا يجعؿ التحاـ

لى إبالنتيجة  في الشعر كأف خلاؼ ذلؾ يتكلد عنو تنافر الأبيات الذم يؤدم الجكدة

الخمؿ في المعنى فيعاب الشعر كقائمو, كلابف قتيبة قكؿ ثافو في كحدة القصيدة التي 

 يقكؿ: إذ يؤكد فييا عمى الكحدة النفسية

حدا , فمـ يجعؿ كافالشاعر المجيد مف سمؾ ىذه الأساليب كعدؿ بيف ىذه الأقساـ  

لى إلسامعيف, كلـ يقطع كبالنفكس ظمأ غمب عمى الشعر , كلـ يطؿ فيمؿ اأمنيا 

الكحدة النفسية في   ىالتأكيد عمبابف قتيبة  عميو نصما كىذا يكضح , (ِ)المزيد  

في  التي حرص فييا عمى ضركرة جذب السامع, كالتأكيد عمى التأثير, القصيدة

لتمقي ما يطرح مف الشاعر, كمف ىذه   يضع السامع في جك نفسي قابؿو ,  المتمقي

 . (ّ)التفاعؿ بيف المبدع كالممتقي ؽلفت الانتباه كاستدعاء الفيـ كخمالمقدمات ىك 

رة الجاحظ لى قضية كحدة القصيدة تتفؽ مع نظإف نظرتو إا ابف طباطبا فأم  

مف  ؿ  يا كىذا يدئكرة التحاـ القصيدة كالتئاـ أجزالى ضر إ افتدعك  فمتيكابف قتيبة ال
                                                           

(ٔ)
 .ِّ: ََِّ, ٔ, تحقيؽ احمد محمد شاكر , دار الحديث , القاىرة  ط ابف قتيبة ,الشعر كالشعراء 

 .ِّ-ُّ, ابف قتيبة :الشعر كالشعراء (ٕ)

 .ٖٓ-ٕٓ:عند ابف طباطبا معايير الشعر :ينظر (ٖ)
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نظرة ترتبط بجكدة  لى كحدة القصيدةإأف النقاد القدماء كانكا ينظركف  عمىغير شؾ 

 .(ُ)الشعر كتميزه

كيبدك أف أغمب النقاد يتفقكف عمى أف طرح ابف طباطبا لمكحدة القصيدة جاء   

كحدة الفنية لمقصيدة بال متميزان, كىذا يرجع الى الاىتماـ الذم قدمو ابف طباطبا لمعناية

 العضكية  ,

كأف السبب الرئيسي الذم جعؿ ابف طباطبا  ينظر ىذه النظرة الجديدة  ىك  

يمتمؾ مف الافكار  فالشاعر المحدث  ,  تبناه اىتمامو بصنعة ,ىذا المبدأ الذم

ضفاء بإتقاف  لتزاـالايممؾ نكع مف  , كىكوحاذقالكثيرة كصنعة  صنعة الشعر, كا 

كيؼ, قالتكشيو بأحسف  قكؼالحاذؽ الذم ي يككف كالنساج فيك  ِلؼآالتجانس كالت

كينيره كلا ييميؿ شيئا منو فيشينو ككالنقاش الرفيؼ الذم يضع الأصباغ في   وكيسدي

 .(ّ)أحسف تقاسيـ نقشو 

يقكدنا الى أف ابف طباطبا  كحدة القصيدة  كنص الذم يطرحو ابف طباطبا في

ما تحدث عنو ابف  كانت لو نظرة شاممة لكتاب عيار الشعر ككؿ , أم أف  كؿ

طباطبا , جاء ليتمـ نظاـ القصيدة بكحدة عضكية متكاممة,  إذ أنيا لا  تقتصر عمى 

ابف طباطبا التأكيد عميو منذ  كىذا ما أراد,  ؿ في الكتاب كمو ممكضكع معيف بؿ تتخ
                                                           

، ِٕؾبح اٌّؼبسف ، الَّعىٕذس٠خ ،  ٕلَّرغبٖ إٌمذٞ ػٕذ اثٓ طجبطجب ، ػجذ الله ػجذ اٌىش٠ُ  اٌؼجبدٞ ، ط٠ٕظش ا (ٔ)

ٔ99ٓ  :ٕٔٔ 
(ٕ) 

 ٖٔ: اٌّصذس ٔفغٗ :  ٠ٕظش 

 .ُُ:عيار الشعر (ٖ)
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كأكؿ ما نجد ىذا الطرح  ُالبداية كىك ضركرة تبني ىذه الكحدة كي يستقيـ قكؿ الشعر

ية الكتاب حينما قاـ الكحدة في حديثو عف الطبع المضطرب في بدافي قضية 

الحذؽ  يالشعرم كى بداعالاأكؿ خطكة في عممية  أف د عمىأك   إذر , بتعريؼ الشع

فاسدا كفقد تناسقو  كالشعر إذا لـ يخضع ليا أصبح ,لأنيا ميزانو بالعركض

ض لأدكات الشاعر فيك طبا حينما قاـ بالتعر مف قبؿ ابف طبا نجد إشارةك  ,المكسيقي

يؤكد عمى أف ىذه الأدكات لا تستخدـ فقط لاكتساب المقدرة عمى الخكض في 

 ؿ نسجاـ كالتناسؽ في القصيدة مف خلافي تحقيؽ الإ أثرلإبداعية بؿ ليا العممية ا

 .(ِ)إتقاف المبدع ليذه الأدكات

, اسييفمبدأيف أسيذكر العمكم أف شرط تحقيؽ الكحدة بالقصيدة مرتبط بكجكد ك 

المبادئ ىك ىذه  أكؿ كلعؿ   يستطيع مف خلالو المبدع أف يحقؽ تكامؿ في القصيدة ,

مبدأ التناسب الذم يككف عف طريؽ تحقيؽ التناسب بيف الكممة كأختيا المجاكرة ليا 

كىذا المبدأ  ,في المعنى ان إم انسجاـ المفظ مع ما قبمو كما بعده انسجاما يخمؽ تناغم

فلا يباعد كممة عف يقكؿ ابف طباطبا:  إذكف منيا الجممة تي تتكيتعمؽ بالمفردة ال

                                                           
(ٔ)

 ٕ٘ٗ:  اٌؾف١ع ػجذ اٌغلَ ػجذ. د، طجبطجب ٚاثٓ لز١جخ اثٓ ث١ٓ اٌؾؼش ٔمذ: ٠ٕظش

طبا العمكم دراسة في المنيج, , ابف عيني عبد الله ية في كتاب عيار الشعر لابف طبادالمقاييس النق: ينظر (ٕ)
:َُٗ. 
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أختيا, كلا يحجز بينيا كبيف تماميا بحشك يشينيا, كيتفقد كؿ مصراع.. ىؿ يشاكؿ 

 .(ُ)ما قبمو 

كنستطيع أف نبيف أف ابف طباطبا قد أثارة نضج لا بأس بو في كحدة المكضكع       

ة ىذه القضية بشكؿ سجؿ لو حضكره بارز بيف أذ أنو قد تميزه ككما ذكرنا بمعالج, 

جعؿ منو ناقد لو رأم مميز كاف تماسؾ القصيدة  نقاد عصره , كما أف تأكيده عمى

خمؿ , كالعمؿ عمى جعميا كممة كاحدة , كأف أم  انتظاـ القصيدة  عمى مفاده التأكيد

كيؿ العاـ لى التشإفت ابف طباطبا لى عيب في الشعر, كيمتإيؤدم   في كحدة تأليفيا

لييكؿ القصيدة الذم يتشكؿ مف خلاؿ تأليؼ أجزاء القصيدة كىك انسجاـ الشطر مع 

ف أحد أ أخيو, كالبيت مع بقية القصيدة, شرط أف يككف مرتبا ترتيبا دقيقا حتى إذا أراد

مؿ في كؿ خ حدث يا لتقديـ كالتأخير في أبياتيخالؼ في بناء القصيدة عف طريؽ ا

 .(ِ)بناء متكاملا عند ابف طباطبا بكصفيابناء القصيدة 

,   الكحدة في القصيدة الحديث عف في بقية أبكاب كتابوطبا كيتابع ابف طبا  

لى كسر الحاجز الذم يفصؿ بيف الشعر إشيء ميـ حيف يعمد  لى احيث ينبو 

عف تماسؾ  عمى نظاـ دقيؽ ين ـ  يشكؿاء كؿ منيما في لغة الإبداع كالنثر في التق

طبا:   كأحسف تشييدا قكيا كجميلا يقكؿ ابف طباتككف كالبناء المشيد  أجزائيا حتى

                                                           

 .َِ:عيار الشعر (ٔ)

 999ٔالَّثذاع فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ ، ػجذاٌمبدس ٕٟ٘ ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ ، اٌغضائش  ٔظش٠خ  ٠ٕظش (ٕ)

 :ٖٗ٘ 
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ف إو قائمو, فقعمى ما ينس خرهآسؽ بو أكلو مع نعر ما ينتظـ فيو القكؿ انتظاما يالش

 .(ُ)دخمو الخمؿ كما يدخؿ الرسائؿ كالخطب إذا نقض تأليفيا  عمى بيت  اتـ بيقد  

الذم تبناه ابف طباطبا في  التدرج المنتظـ ا المبدأ الثاني فيك مبدأأم           

 كاف ىذا المبدأك  ,مقاصد الشاعر تخدـ تعدد مشركعو النقدم لأنو يعي أف ىذه الفكرة

يساعد الشاعر  حاكؿ ابف طباطبا أفك الشاعر في القصيدة القديمة,  تميزمف مؤثرات 

 تـ اىطبا ابف طبا خر كىنا يمكف القكؿ أفآلى إيتخمص مف غرض  جؿ أفأمف 

 , الأمر الذمغراضياأ, كتسامح في تعدد ئيا كترابط أجزاالقصيدة  بكحدة بناء 

طبا ىي فالقصيدة عند ابف طبا,  ِة المكضكعية عند النقاد المحدثيفالكحديناقض 

مع الحذؽ في الربط عند الانتقاؿ  محضنثرم ينسج شعرا في تدرج صناعي كياف 

في  كتأملا اتتطمب مف الشاعر جيد أم حسف التخمص كىذه الكحدة, في القصيدة 

عممية الإبداع ىي عممية ف ,الأجزاء مف نقؿ بعضيا كتغيير الألفاظ كتنقيح العبارات

 لى ذلؾ بقكلو:إعباس  حسافإ كقد تنبو الدكتكر (ّ)صناعية تنظيمية

فالكحدة ىنا كحدة بناء تقكـ عمى (ْ)  فالكحدة ىنا نتاج عمؿ ذىني منطقي  

 العممية الشعرية عملا عقميا كاعيا تماـ  كفالمعاني بحيث تكتسمسؿ المكضكعات ك 

 
                                                           

 .ِّعيار الشعر : (ٔ)

 7ٖٗ:ٕٟ٘ ػجذاٌمبدس،  اٌمذ٠ُ اٌؼشثٟ إٌمذ فٟ الَّثذاع  ٔظش٠خ ٠ٕظش(ٕ)

 ٕٖػجبط :  اؽغبْ. د، اٌؼشثٟ إٌمذ ٠ٕظش ربس٠خ (ٖ)

 .ّّ:المصدر نفسو   (ٗ)
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لى إالغزؿ  فيتخمص مف ؿ كلاموصً يي  أف  لى إيحتاج الشاعر لذا  ,(ُ)الكعي 

يافي فلى كصؼ الإ , كمف كصؼ الديار كالآثارعلى الاستماإالمديح كمف الشككل 

ف تتناكؿ أكثر مف طبا كحدة مرنة أم أف القصيدة يمكف أفالكحدة عند ابف طبا (ِ) 

 .(ّ)غرض

 

 

 راء انىقاد في وحذة انقصيذة عىذ ابه طباطباآثاوياً: 

كقاـ بكضع جممة  لقصيدةفي ا كبرل لمبناء الفني  أكلى ابف طباطبا عناية          

, ةتجانسة متناسقة ككأنيا كممة كاحدمف المعايير التي تجعؿ مف القصيدة كحدة م

الأدباء كالنقاد كرغـ تعدد الأسماء التي  بيف كرد  يزاؿ محؿ أخذفيذا المفيكـ لا 

 ة.يو كلكف الغرض كاحد كالفكرة كاحدأطمقت عم

يمت التي ق كأنضجيا الآراء ف أقدـم تٍ د  راء عي آكانت لابف طباطبا طركحات ك ك 

فقد  ,لمشعر ةيمكنظرة  شمكلية عم و مف كضكح كصراحةبفي النقد القديـ لما تميزت 

ف ليفسركىا كيحممكىا مف النقاد المعاصري ان كثير اليا ابف طباطبا التي ق الآراء جذبت

ناقد مف النقاد كأف كاف بعضيـ لـ  سنقكـ بمعرفة ما قالو كؿ  في ذلؾ ىـ ؤ راآفتباينت 

                                                           

 .ُْٓ:عباس إحساف. د, العربي النقد تاريخ ينظر (ٔ)

 .ُِ: عيار الشعر (ٕ)

 .ّٔػػ  ِٔطبا ماجستير, معتكقة سالـ :عر عند ابف طبامعايير الش :ينظر (ٖ)
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اقتضت أف نقؼ عندىا أف طركحاتيـ   لا  إتعرض ليذه المسألة بصكرة مباشرة ي

 النقدية. طبابف طباا اجتياداتفي  عمييا كعمى نظرتيـ عرؼ تكن

راء ابف ب النقدم المعاصر الذيف تناكلكا آأكائؿ اصحاب الخطا مف  كلعؿ        

طباطبا في كحدة القصيدة بالتحميؿ كالمناقشة كالنقد الدكتكر احساف عباس الذم يقكؿ 

: 

عمى تسمسؿ  ةف ابف طباطبا يتصكر الكحدة في القصيدة كحدة مبنى قائمإ 

كاعيا تماـ  تككف العممية الشعرية عملا عقمياث المعاني كالمكضكعات , بحي

 .(ُ)الكعي 

قاـ بتحميؿ نظرة ابف طباطبا لمكحدة الفنية  عباس حسافإدكتكر  نلاحظ أف 

كىذا التسمسؿ ينبغي أف  .عمى أنيا مبنى يقكـ عمى تسمسؿ في المعاني كالمكضكعات

لالو التأثير يككف عقميا حتى تككف العممية الشعرية ذات كعي عقمي كامؿ فيتـ مف خ

في الفيـ عمى شكؿ لذة كالمذة التي  ان تأثير   بكصفو الاعتداؿ الناتج مف قبؿ الجماؿ أك

عباس قد لفت النظر  ف إحسافانجد  ,إذ(ِ) ىا  الحكاس المختمفة في مدركاتياتجد

 جؿ تحقيؽ تأثيرأالاعتداؿ بالجماؿ مف قضية  ك لى مكضكع أثاره ابف طباطبا كىإ

                                                           

 .ُْٓ: إحساف عباس,عند العرب  تاريخ النقد الأدبي (ٔ)

 .ُْٓ: المصدر نفسو (ٕ)
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ة, كالربط بيف الاعتداؿ بالجماؿ كالصدؽ عمى اختلاؼ مفاىيمو مذة جماليب مصحكب

 .(ُ)لفيـ لقبكؿ المحتكل كالتجربةابحيث جعمو شرطا ميما يييئ 

بعض  فع متميزان  لابف طباطبا مكقفا نقديا كىذا ما جعؿ إحساف عباس يسجؿ 

تكاممو انفراده يكمف في  يعد مكقفا متكاملا كسر   مكقفو لأف, مفيكمات النقد المعاصر

 ِبف طباطبالدل ا كفيا النقاد المعاصر بة التي قاـ بيف سائر المحاكلات النقدي

ذكر أف دكتكر احساف عباس قد أغفؿ ما ذكره ابف طباطبا عف الكالجدير ب

 قصيدة , كتسمسؿ الأفكار , كأقتصرالكحدة ككيؼ فصؿ القكؿ فيو بدء مف مطالع ال

لخكض في مراحؿ الكحدة  العضكية التي دكف امف  تسمسؿ الأفكار عقميا  رأيو عمى

 طرحيا ابف طباطبا

قد  أف ابف طباطبا عمى   الدكتكر محمد زغمكؿ سلاـكتتضح الرؤية النقدية     

إذ عده ىذا الشرط  مترابطا مكضكعيا تبنى القصيدة بناءن حدده عدة معايير لغرض أف 

بقراءة ىذا المكضكع جاء في ك  ,يائبيف القصيدة كبنا ف ىناؾ انسجاهـ يكك  لكي كاجب

 التزـ بنظاـ القصيدة القديـالنقاد الذيف سبقكه أمثاؿ ابف قتيبة الذم  متميزة عف أقرانو

:  أف يعمد الشاعر ككما يذكره الدكتكر محمد زغمكؿ سلاـ  رليفا ابف طباطبا م  أ, 

, فمكؿ مقاـ مة بيف مكضكع القصيدة كمف سيخاطبو بيا مف الناسءلى الملاإ

                                                           

 .ُْٔ: عباس إحساف, العرب عند الأدبي النقد تاريخ(ٔ)

 ٠ٔٗ7ٕظش اٌّصذس ٔفغٗ :  (ٕ)
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يستحقكنو  يخاطب الممكؾ بما فإشارتو إالى أف لكؿ مقاـ مقاؿ  تعني أف  (ُ) مقاؿ

 يا, كأف يخمطيا بالعامة, كما يتكقى أفتبيا مف مراطي حقمف جميؿ المخاطبات, كيتك 

لكؿ معنى ما يميؽ بو, كلكؿ طبقة ما  لى درجات الممكؾ, كيعد  إيرفع العامة 

الكلاـ مكاضعو أكثر مف  وفي كضع وقكل يشاكميا, حتى تككف الاستفادة مف

بداع  .(ِ) نظمو  الاستفادة مف قكلو في تحسيف نسجو كا 

تجاه جديد في لى جانب كاإابف طباطبا قد عمد  فالدكتكر محمد زغمكؿ يرل أف     

مة بيف مكضكع ءلى الملاإيعمد  رأل أف الشاعر ينبغي أف إذالقصيدة العربية 

 .(ّ)لاحظ المقكمات فمكؿ مقاـ مقاؿينبغي أف يك القصيدة كالمتمقي أك المخاطب 

 المقاؿ مناسبة ىك كاحد جانب عمى ركز قد زغمكؿ سلاـ  محمد دكتكرك          

 . طباطبا ابف بيا جاء التي الكحدة أركاف الى يشير كلـ,  فقط المتمقي لممقاـ

 عند عف كحدة القصيدة بدكم طبانة في كتابو ) قضايا النقد الأدبي(كتحدث الناقد 

اد في النقد العربي الذم كاف لو ابف طباطبا مف طميعة النقاد الرك  :  بقكلو طباطباابف 

في النظرية الكمية لمشعر, في ضركرة مراعاة الكحدة  ان رأم أكثر صراحة ككضكح

 .(ْ)كالتجانس في القصيدة 

                                                           

 .ُِٓتاريخ النقد العربي , محمد سلاـ زغمكؿ:  (ٔ)

(ٕ)
 .ُِ: عيار الشعر 

 .ُّٓ:كؿمحمد سلاـ زغم ,تاريخ النقد العربي :ينظر (ٖ)

 .ٔٗ :بدكم طبانة قضايا النقد الادبي , (ٗ)
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 تأليؼ ف يتأمؿأينبغي لمشاعر :  فيو لابف طباطبا يقكؿ ان كيكرد بدكم طبانة نص

معانييا,  فيلائـ بينيا لتنتظـ و, كيقؼ عمى حسف تجاكرىا أك قبحوسيؽ أبياتشعره كتن

نو يرل أف أقكؿ ابف طباطبا ىذا عمى  نةبدكم طبا, لخ ص (ُ) كيتصؿ كلامو فييا

فاظ يا مف حيث مشاكمة الألئف كالكممة الكاحدة في تشابو أجزاالقصيدة ينبغي أف تكك 

, أك ماؿ الحشك في أجزاء العمؿ الشعر عدـ إدخ مف ككحدة المعاني مع التحذير 

ف جكدة الشعر ما كاف متلائـ أخذ الشاعر منيا, ك أليست مف جنس ما  معافو  إدخاؿ

.كىك ىنا يحمؿ قكؿ ابف طباطبا في ضركرة مراعاة أف تككف القصيدة عبارة (ِ)الأجزاء

 ارة, كاش عف كحدة متكاممة متجانسة كالابتعاد عف إدخاؿ الغريب في العمؿ الأدبي

القصيدة كممة  كىك ضركرة اف تككفمف حيث  دكتكر بدكم الى ما قالو ابف طباطبا 

 .ما طرحو ابف طباطبا في كحدة المكضكع  كاحدة ىك رأم يكاد يككف مممان ب

كىك  اتوكيحمؿ حيثي مكضكع ال اىذعف قد يتحدث لنا أيضا رأيا آخرنجد ك 

تحدث ابف طباطبا :   يخ( يقكؿ) البلاغة تطكر كتار  الدكتكر شكقي ضيؼ في كتابو 

لى تنسيؽ أبياتيـ إكيدعك الشعراء  ي الشعر لمبانيومة معانءملاما ينبغي مف ع

  تنسيقا دقيقا بحيث تتماسؾ معانييا كألفاظيا كيشدد في كحدة السياؽ أف تترابط أبيات

حتى تغدك كالجسد لا يمكف كضع محكما متكاملا, بؿ  القصيدة, حتى تغدك بناءن 

                                                           

 .ِٔ: عيار الشعر (ٔ)

 .ٖٗ: دبي, بدكم طبانةضايا النقد الأق (ٕ)
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, كيحؿ في مكضكعو,  خر, فكؿ بيت ينزؿ في مستقرهآيو مكاف عضك ف عضكو 

 .(ُ)بحيث لا يمكف التقديـ بو كلا التأخير 

:  مف خلاؿ حديثو حكؿ ىذا المكضكع فيقكؿ  ستقرأه خر نآ لشكقي ضيؼ رأم     

ده كلا يزاؿ يردده النقاد في عصره مف فكرة لى ما رد  إككأف ابف طباطبا تنبأ في دقة 

العضكية في القصيدة بحيث تصبح عملا محكما إحكاما فلا تخمخؿ بيف  الكحدة

المعاني المتعاقبة, كلا ممرات كلا خنادؽ بينيما, إنما انتظاـ كاتساؽ كالتحاـ, حيث 

لى إضيؼ  شكقي يشير الدكتكر ,  (ِ)تصبح القصيدة كأنيا كممة كاحدة كمعنى كاحد 

الكحدة  بحديثيـ حكلو  اد العصرده نقلى شيء ميـ يرد  إ وابف طباطبا تنب أف

أف تككف عملا إبداعيا محكما متكاملا يخمك مف التخمخؿ مف حيث ضركرة العضكية 

كاد يختمؼ , كلا ي  في نظاـ القصيدة كالعمؿ عمى جعؿ القصيدة كأنيا كممة كاحدة

 . (ّ)كىك التركيز عمى جعؿ القصيدة كحدة متكاممة رأم شكقي ضيؼ عمف سبقو

  القصيدة في بالكحدة طباطبا ابف رأم حكؿ شكقي الدكتكر ـكلا أف  نلاحظ

 بمبانييا الشعر معاني ملاءمة ضركرة في النقاد بقية بو جاء مع ما حد إلى  مماثؿه 

 .القصيدة أبيات كترابط السياؽ كحدة عمى كالتأكيد

                                                           

 .ُِٕ-ُِٔ:شكقي ضيؼالبلاغة تطكر كتاريخ,  (ٔ)

 .ُِٕ:المصدر نفسو (ٕ)

 .ُِٕ: ضيؼ شكقي كتاريخ, تطكر البلاغة :ينظر (ٖ)
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ف إ:  كذلؾ إذ يقكؿحكؿ كحدة القصيدة  كلمدكتكر حسيف الحاج حسف رأم    

ف الكحدة فييا قد تككف كحدة بناء فحسب, كتمؾ أتتعدد مكضكعاتيا, ك  القصيدة قد

قامة العلاقات بيف الأجزاء   .(ُ)ىي الغاية الكبرل مف التدقيؽ في التدرج كا 

المكضكعات في أف ابف طباطبا يرل أف تعدد  إلى الدكتكر حسيف إذ يشير

ة دالكح ذا ما يجعؿف الكحدة التي ذكرىا ىي كحدة بناء فقط كىأالقصيدة شيء كارد ك 

 .التدقيؽ كالتدرج بالعلاقات بيف الأجزاءالمبدع في  غاية العضكية

دكتكر حسيف أف الصكرة الصناعية مف أىـ الصكر التي لا تفارؽ خياؿ ال رليك 

اج الحاذؽ كتارة كالنقاش الرقيؽ ابف طباطبا في عمؿ الشعر فالشاعر تارة كالنس  

غ منيا حتى يتضاعؼ بـ نقشو, كيشبع كؿ صأحسف تقاسيصباغ في الأالذم   يضع 

ابف طباطبا أنو يقكؿ  يردؼ قائلا في معرض تكصيفو لرأمك (ِ) عيافحسنو في ال

الصكرة الصناعية مف أىـ الأسس إلى أف  أشار بتصكر الكحدة في العمؿ الفني, إذ

ركيزة أساسية في جعؿ  كككنيا التي يركز عمييا ابف طباطبا في العمؿ الشعرم

 .(ّ) ممة كاحدةالنص ك

                                                           

(ٔ)
المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر كتكزيع , بيركت  ُ, ط يف الحاج حسفد. حس,  علاموأر آثاك النقد الأدبي  
 ,ُٗٗٔ  :ُِّ. 

 ُِعيار الشعر:  (ٕ)

 .ُِٓعلامو, حسيف الحاج حسف : أر اثآك النقد الأدبي  :ينظر (ٖ)
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ركز عمى  قد بككنو يزى تم الحاج دكتكر حسيفالاليو أف رأم  الإشارةما تجدر ك 

صكرة الصناعية التي ذكرىا ابف طباطبا , ككذلؾ تعدد مكضكعات القصيدة التي 

 جاء بيا ابف طباطبا , كىذا تحميؿ مقارب لرأم ابف طباطبا .

رأم الدارس يطرح  مد حمداف صابر ـ لمدكتكر محفي كتاب قضايا النقد القديك       

ابف طباطبا حكؿ مكضكع كحدة القصيدة كيكرد قكؿ ابف طباطبا حكؿ ىذا المكضكع 

ينبغي لمشاعر أف يتأمؿ تأليؼ شعره, كتنسيؽ أبياتو, كيقؼ عمى حسف تجاكرىا  : 

 . (ُ)أك قبحيا, فيلائـ بعضيا لتنتظـ معانييا كيتصؿ كلامو فييا 

ف ابف طباطبا تحدث  عف إ :كلاـ ابف طباطبا بقكلو مدمح حم ؿ الدكتكرفقد 

لى الناس بصكرة إفو كيحسنو حتى يخرج النص الشعرم مراجعة الشاعر شعرا كيثق

يقكـ الشاعر بمراجعة شعره  لى التأكيد عمى ضركرة أفإ أشار (ِ)رائعة مستساغة  

ي إليو تحقؽ ما يرميخرج بصكرة رائعة ك يلى المتمقي لغرض أف إف يخرجو أقبؿ 

 الشاعر مف تحقيؽ المذة الجمالية.

الفكر البلاغي كالنقدم في كتاب عيار حمد في كتابو )أتحدث الدكتكر سعيد         

ف ابف طباطبا كاف مف إ:  وقكلبالكحدة العضكية عند ابف طباطبا  الشعر( عف قضية

  ف لأكانت حاضرة في فكر ابف طباطبا  لى ىذه الكحدة حيثإ أكائؿ الذيف أشاركا
                                                           

 .ُُعيار الشعر:  (ٔ)

(ٕ)
  َُٗٗ, الاردف   , دار الأمؿ لمنشر كتكزيع ُ, ط كآخركف د. محمد حمداف صابر قضايا النقد القديـ, 

:ٕٕ. 
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القصيدة عنده قائمة عمى النظـ كالتأليؼ, كاقتفاء كؿ كممة عمى ما بعدىا كرفض 

لى إف ابف طباطبا نظر أدكتكر سعيد ال , إذ يرل (ُ)الحشك الذم يفصؿ بيف الأجزاء 

 .ِالقصيدة نظرة متكاممة قائمة عمى النظـ كالتأليؼ

ضر السامع في خر يؤكد عمى حرص ابف طباطبا عمى أف يستحآكفي مكضكع     

جؿ أف تبقى عالقة في ذىنو كذلؾ يتـ مف خلاؿ تآلفيا كانسجاميا أمف القصيدة 

قامة العلاقات بينيا كىذا ما يجعؿ فكرة الكحدة قائمة عمى النظـ كترتيب المعاني  كا 

لى الكحدة في إنشأ عنيا ترابط يؤدم بيا يت لاقاكاختيار الألفاظ بدقة حتى تقيـ ع

  .(ّ)القصيدة

كيطالعنا ناقد اخر برأم متميز  في مؤلفو في الخطاب  النقدم  الحديث  مف        

خلاؿ كتابو ) النقد الادبي كالبلاغة في القرنيف الثالث كالرابع ( لدكتكر عمي عشرم 

أنو يعد ابف طباطبا مف أنضج النقاد الذم كتبكا عف كحدة القصيدة في النقد  زايد , إذ

في النقد تبيف كيؼ عالج ابف طباطبا ىذه القضية العربي , حيث جاءت دراستو ل

 الأدبي . 

الأشد اقترابا مف  كانت رؤيتو  كالدكتكر عمي عشرم يصرح بأف ابف طباطبا    

, حيث كانت تصكراتو اكثر كضكحا مفيكـ الكحدة القصيدة في النقد العربي الحديث 
                                                           

 ُُعيار الشعر :  (ٔ)

 .7ٙ: ٕ٘ٔٓ،  عضائش،  ِبعغز١ش سعبٌخ،  أؽّذ عؼ١ذ.  د، اٌؾؼش ػ١بس وزبة فٟ ٚإٌمذٞ اٌجلغٟ اٌفىش ٠ٕظش (ٕ)
  

 .ٗٓ المصدر نفسو: (ٖ)
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ات , كيقؼ عمى حسف ,إذ يقكؿ   ينبغي لشاعر أف يتأمؿ تأليؼ الشعر , كتنسيؽ أبي

,كىذه أقرب  ُتجاكرىا كقبحو , فيلائـ بينيما لتنظيـ معانييا كيتصؿ كلامو فييا ...  

 .ِرؤية لمفيكـ الكحدة بالعصر الحديث 

دكتكر عمي أف ابف طباطبا يقع في ازدكاجية في ما ينظر لو لمكحدة  كيكضح       

لا نرل ىذا الشيء يتحقؽ حينما العضكية كالتي يؤكد فييا عمى الكحدة المتكاممة , ك 

قاـ ابف طباطبا بتحميؿ قصيدة , إذ كقع في تناقض , كىذا ما جعؿ مفيكـ الكحدة 

 ّالاغراض المتعددة مجرد مطالبة بالربط بيف 

نرل أف ما قدمو الدكتكر عمي عشرم مف رأم بمكضكع كحدة القصيدة يعد مف      

ة فيما يخص التناقض الذم كقع فيو أبز كاىـ الآراء ككنو قدـ شيء مختمؼ , كخاص

 ابف طباطبا 

الى  تي تكجياقلاـ الخطاب النقدم المعاصر الت كمف خلاؿ استقرائنا لنتاج أبرز  

ميـ في أف ابف طباطبا ركز داف كحدة القصيدة نلاحظ اتفاؽ معظابف طباطبا في مي

لمتمقي حضار اعمى أف تككف القصيدة كحدة متكاممة , كما اكدكا عمى ضركرة است

 تحدث التي العضكية الكحدة اجزاء في قكؿانيـ لـ يفصمكا ال في ذىف الشاعر , إلا

 طباطبا ابف عنيا

                                                           
(ٔ

 
 2ٗػ١بس اٌؾؼش : ( 

(ٕ
 

  ػٍٟ ػؾشٞ صا٠ذ،  ٚاٌشاثغ اٌضبٌش اٌمش١ٔٓ فٟ ٚاٌجلغخ الَّدثٟ إٌمذ(  
  2٘ 2ٗ: 99٘ٔ، ِىزجخ اٌؾجبة ، اٌمب٘شح ،  ٕ، ط

(ٖ)
 2٘، ػٍٟ ػؾشٞ صا٠ذ :  ٚاٌشاثغ اٌضبٌش اٌمش١ٔٓ فٟ ٚاٌجلغخ الَّدثٟ إٌمذ ٠ٕظش  
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 العرب لتمق  وتطورها ع  التراث الأدب  نشأة ننريا ا

كاسعا مف الدراسات  ة التمقي مف القضايا النقدية التي أخذت حيزان تعد نظري

الذيف الباحثيف كالدراسيف في النقد كالأدب مف كثير مف  استقطبت أفكار فقد النقدية 

ف السعنيكفصمكا القكؿ  فييا أدلك دلكىـ   نظرية عي لإيجاد أصكؿ نقدية ليذه الا, كا 

طراؼ العمؿ الأدبي كاىتماميـ أبالقدماء  كاف كاضحان عمى الرغـ مف انشغاؿ النقاد

بالمتمقي, إلا أف ىذا الاىتماـ كمو جاء في تضاعيؼ درسيـ لقضايا نقدية , لذلؾ 

فالمتمقي لـ يكف غائبا في النص الأدبي القديـ بؿ لو حضكر المتأثر بالنص كالمؤثر 

 .(ُ)دبيةناقدا ذا بصر بالنصكص الأ كاف ىذا المتمقي قارئا ذكاقا أـأ فيو سكاءن 

بطبيعة الحاؿ لا يمكف أف ينجز كتتحقؽ فيو صفة الإبداع مف فالعمؿ الأدبي  

ف أم  دكف الارتكاز عمى ثلاث عناصر كىي: )المنشيء( ك)النص(, ك)القارئ( كا 

مختلا غير مكتمؿ فضلا  خطابان  يجعمو ةلأحد ىذه العناصر الثلاث أك تغييب  غياب

بعادا حقيقيةن مف حيث ككنو يمثؿ بنية فكرية أف حضكر المتمقي يكسب الإبداع أعف 

 .(ِ)جمالية

الإسلاـ بدأ تاريخيا مف عصر ما قبؿ ير المتمقي في التراث النقدم إف استحضا

النقاد غير أف ىذا الاىتماـ كاف مستمدا مف أىمية  عناية فالمتمقي كاف مكضع 
                                                           

، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ،  ٠ٕٔظش اٌزٍمٟ ٚاٌغ١بلبد اٌضمبف١خ ، ػجذالله اثشا١ُ٘ ، داس اٌىزت اٌغذ٠ذح اٌّزؾذح  ، ط  (ٔ)

ٕٓٓٓ :٘7 

 .ٓٔ: ُْ, مجمة ثقافية فصمية ,ع ثقافات ,الشعر, النقد كالقراءة المقاكمة كظيفة :ينظر (ِ)
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لقاء كالأخرل النقؿ حدىما الإأ: بيف الناس بطريقتيف ف الشعر كاف متداكلاإ المبدع إذ

 شفاىيا, كفي الحالتيف كاف المتمقي حاضرا كالشاعر كاف يسعى لأجؿ تحقيؽ الأثر

 .(ُ)جؿ الكظيفة الاجتماعية لمتجربة الشعريةأفي المتمقي مف 

 التمق  عند العرب: اولا 

حصؿ المتمقي عمى حضكر كاسع في النقد العربي , كىذا نجده كاضحان مف  

يا النقاد القدماء , كلعؿ أبرز حضكر لممتمقي يمكف أف خلاؿ القراءات التي تناكل

كانكا يترددكف عمى أسكاؽ العرب الشعرية  , إذ أنيـ الشعراءنجده ىك ما كاف يقكـ بو 

 , بجميكره قاعدة جماىيرية تمكف الشاعر بأف يمتقي  تمثؿ  التي كانت ,  القديمة

ركمى أف قريشان كانت فقد  , وتمقي كالإحساس بجكدة الشعر كرديئكىذا يمثؿ مدار ال

محاكاة الشعراء التي كانت تعقد عند أف  في قبكؿ الشعر أك رفضو, كتمثؿ الحكـ  

مف كاف صاحب مذىب شعرم تمثؿ الشكؿ الأكؿ كالأنضج في قضية التمقي 

 .(ِ)الشعرم إم أنيا كانت أرقى الأمثمة

أطكار ب كما نجد أف النقد قبؿ أف يصؿ الى أبرز مراحؿ نضكجو كاف يمرك  

,كخاصة في عصر ما قبؿ الاسلاـ كالتي كانت فيو أبرز فعالية  ب الشعرتيذي

طريؽ عف , حيث أف ىذا الاختيار كاف يتـ اختيار المعمقات شعرية كالتي تمثمت ب
                                                           

حميدم نكر الديف, رسالة ,اد في العصر الحديثاء الرك  سمطة المغة كسمطة الشعر عند النقاد الشعر  :ينظر (ُ)
 .ٓٗ:ماجستير, جامعة منتكرم

 ػجذ ِؾّٛد ِمبسٔخ، دساعخ إٌمذٞ رشاصٕب فٟ ٚاٌؾذ٠ضخ اٌغشث١خ اٌّزا٘ت ث١ٓ اٌزٍمٟ ٚعّب١ٌخ إٌص لشاءح  (ٕ)

 ٗٗ: اٌٛاؽذ
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 , لأنو كاف دليؿ عمى ثقافة المتمقي الشعرية ,  الإبداع , كىذا ما مثمو قمةلمشافية ا

شد دلالة عمى الحالة السماعية مف مصطمحات أا كبذلؾ يصبح مصطمح التمقي ىن

 .(ُ)أخرل بمصطمح القارئ أك السامع

بشكل كبٌر على  اعتمد التلقً فً عصر ماقبل الإسلام وفً صدر الإسلام

 أشتمل علىالذائقة العضوٌة فلم ٌكن التلقً قائما على أسس ومعاٌٌر واضحة بل 

الخطأ فً لغة شعره أو عروضه،  الشاعر إلى تنبٌةتوجٌهات بسٌطة تتعلق بمحاولة 

وضع قواعد  تطلب  ٌ الهجري أصبح للتلقً منهج  وحٌن وصل إلى القرن الثانً 

نحوٌة، ولكن ٌجب أن نعرف أن قواعد التلقً فً هذا العصر لم تعد تعتمد على 

العامل الدٌنً بل أصبح المعٌار الزمنً هو الحكم فً تلقً النص وعلى هذا النحو 

وصولا إلى منتصف القرن  ٌٌره ٌجرٌان بٌن الأدباء واللغوٌٌنكان التلقً ومعا

ظهور النقد المنهجً إبان  هجري الالثالث 
(9)

 . 

وصار للتلقً معٌار معٌن استخدمه بعض النقاد مثل الأصمعً الذي استخدم 

لعملٌة التلقً المنظممعٌار الطبقة حٌث جعله 
(0)

. 

لى مجمكعة مف إنو كاف سباقا ألكثير مف الباحثيف عمى الجاحظ الذم يتفؽ ا ك

برز النقاد كالأدباء المتميزيف كلما أعات كىذا شيء طبيعي ككنو يعد مف المكضك 

                                                           

جراءاتيا ال :ينظر (ُ) ماجستير رسالة  ,سامة عميراتأتطبيقية في النقد العربي المعاصر, نظرية التمقي النقدية كا 
ىذا بحسب رأم د.محمد مندكر أف النقد المنيجي بدأ عند العرب في القرف الثالث .ُْ,جامعة حاج لخضر:

 .ٔٔ, النقد المنيجي عند العرب  , محمد مندكر :  كتحديدا عند الآمدماليجرم 
٠ٕظش اٌزٍمٟ اٌؾغٟ ٌٍؾؼش فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ  ، عؾش ِؾّذ ؽش٠ف اٌغبد الله ، سعبٌخ ِبعغز١ش ،عبِؼخ  (ٕ)

 ٖٗ: ٕٔٓٓا١ٌشِٛن ،ػّبْ 

 .ُِّ: مصدر نفسوال (ّ)
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عمؿ جاىدا  عندما رز فكر الجاحظ في التمقي احتكاه أدبو مف ثراء عممي كأدبي كيب

رضائو, كمف ثـ لإيجاد  فالناس في عصر  , علاقة صداقة معو ةقامإىذا المتمقي كا 

ؤثركف السماع أك الأخذ مف الأفكاه عمى الاعتماد عمى الكتب كالمطالعة, الجاحظ ي

بينما الجاحظ نقؿ القارئ أك الجميكر مف دنيا السامع كالسامعيف الى دنيا القراءة 

 .(ُ)كالقراء 

 الدارسة يتضح مف خلاؿ قكؿ الجاحظ الاىتماـ بصكرة المتكمـ كالسامع كتذكر 

الجاحظ قد اعتمد عمى أسمكب التنكيع كالتنقؿ  سميرة سلامي في ىذا المكضكع أف

ف الغاية ألى سمكؾ منيج معيف في التأليؼ ك إالكلاـ كىذا التنكع دعاه  بيف أبكاب

الأمر كأف دؿ عمى شيء الرئيسة ليذا التنكع ىك دفع السأـ كالممؿ عف القارئ كىذا 

بالنص كيبعده  الجاحظ أف يرتقيحاكؿ قد ,ف(ِ)القارئفأنما يدؿ عمى الاىتماـ بطرؼ 

يج الذم استخدمو عف الممؿ كالسآمة مف خلاؿ التمكيف في الأساليب كىذا المن

 .(ّ)لمقارئ بالدرجة الأكلى ةن الجاحظ جاء خادم

منياجا شكميا يقكـ عمى  كقد رسـ قدامة بف جعفر ليذه الفكرة مف بعد الجاحظ

النص ي يبنى عمييا لممبدع الأسس الجمالية الت قدامة رقد صك  ك أساس تمقي الشعر, 

                                                           

 العدد السابع عشر , مجمة التراث العربي,بي,سميرة سلامي,إرىاصات التمقي في أدب الجاحظ التراث العر  (ُ)
 .ُِٗـ: ََِٕاتحاد كتاب العرب, دمشؽ,

 .ُِٗ: سلامي سميرة العربي, التراث الجاحظ أدب في التمقي إرىاصات :ينظر (ِ)
القارئ في الفكر النقدم لحبيب مكنسي, ريمة راشدم, رسالة ماجستير, جامعة محمد خضر بسكرة,  :ينظر (ّ)

 .ُّ-ُِـ: َُِٓالجزائر, 
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يصدر حكما عمى لكي ممتمقي امكانية للى جعؿ إككضح خطكات تيدؼ الشعرم 

 مراحؿ ىي : مقي تقكـ عمى أربعالنصكص كيضع خطكات ميمة لعممية الت

 تشريح النص الأدبي ػػ  ُ

 تركيب الائتلافاتػػ  ِ

 المفاضمة ػػ  ّ

 .(ُ)الحكـػػ  ْ

لقكؿ المناسب نو سمؾ طريؽ اختيار افإ ق ( ّٓٔ)  ا أبك ىلاؿ العسكرمأم  

فمف المعركؼ أف لكؿ  ,ثر يجعمو أكثر قناعةأف ىذا القكؿ لو لممقاـ لكؿ كاحد, لأ

مراعاة لفيـ لابد مف كقي كبالعكس ف يتكمـ الممكؾ بالكلاـ السأفلا يمكف  مقاـ مقالان 

  .(ِ)المتمقي

 ا معينا كتكاصلان فقد كاف النص عنده فيم ق(ّٓٗ) ا عبد القاىر الجرجانيأم   

أكلى التمقي عناية كبيرة فقاـ بتكجيو  , فقدبرة جمالية كفنيةعمى خ ان بيف المتمقي قائم

كا لو بالفعؿ, ثـ جعمكه لى ما تكاصفكه بالحسف, كتشاىدإعممية لممتمقي  اعمد  أسس

جؿ النظـ دكف غيره مما يستحسف لو الشعر أك غير الشعر مف معنى أكذلؾ مف 

أك أدب أك استعارة أك تجنيس أك غير ذلؾ مما لا يدخؿ فيو النظـ لطيؼ مف حكمة 

                                                           

,التمقي في النقد القديـ في القرف الرا :ينظر (ُ)  .ٗٗبع اليجرم, مراد حسف فطكـ
 .97ّصذس ٔفغٗ:اٌ: ٠ٕظش (ٕ)
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لى حركات الأريحية مما إت كاستحسنت فانظر كتأمؿ, فإذا رأيتؾ قد ارتحت كاىتز 

 .(ُ)كانت؟ كعند مف ظيرت؟ 

لى القارئ كي يقكـ بالاستغراؽ بالنص عقميا كنفسيا إفيذه دعكة مف الجرجاني 

كىذا قائـ عمى شرط ميـ ىك التسمح بالذكؽ  الجماؿ لى أماكفإيتسمؿ  فأحتى يمكنو 

يقيـ  كالخبرة الجمالية حتى يككف قادرا عمى التمكف مف النص, كيمكف لمقارئ أف

 .ِصمة بينو كبيف النص

الإبداعية طراؼ العممية أبا أىـ ما يذكره فيما يخص التمقي ىك الاىتماـ م  أ

الإبداع ك  ,اضرا مف خلاؿ الشعرالمبدع يككف حالنص, المبدع, التمقي( فالثلاث)

ا الطرؼ , أم  تأثيرالذم يككف عاملا كبيرا في ال يككف حاضرا مف خلاؿ الأسمكب

لأثر الذم يحدثو الثالث كىك المتمقي الذم عف طريقو يككف الطمب أك اليرب مف ا

 .(ّ)كىذا ما يجعمو ييربسمبي يحدثو النص بالمتمقي  النص, فيناؾ تمؽو 

ابي كىك الذم يجعؿ المتمقي يطمب الاتصاؿ كيحرؾ النفس, يجإ جانب  كىناؾ 

كمف الطبيعي اف يككف فالغاية مف الشعر عند حازـ ىي التأثير فيمف يتمقى النص 

                                                           

 .ٖٓ-ْٖ:  دلائؿ الاعجاز, عبد القاىر الجرجاني (ُ)
(ٕ)

٠ٙ7ٕظش لض١خ اٌزٍمٟ  فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ ، فبطّخ اٌجش٠ىٟ :   
 

، اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍىزبة ، ١ٌج١ب ، رٛٔظ  ٔاٌزٍمٟ ٚرطٛس٘ب اٌٝ ػصشٔب ، ِؾٟ اٌذ٠ٓ صجؾٟ ، ط٠ٕظش : ٔظش٠خ  (ٖ)

،ٔ92ٗ  :ٕٖ 
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كىك أيضا قاـ بتحديد نمطيف مف أنماط التمقي كىما  اايجاب أك اسمب ىذا التأثير أما 

 . (ُ)النص ثيرىايص حيث يرتبطاف بالمعاني التي النمط العاـ كالنمط الخا

 بن طباطبا االتمق  عند :  انياث

( ىتماـ كبير عند صاحب )عيار الشعري باظالمتمقي ح فى أفيو  ا لا شؾ  كم

كالدراسة, تناكؿ عيار الشعر بالتحميؿ  الىكثير مف الدراسات اتجاه  كىذا ما يفسر

ممؤىا المتمقي ي ذمالالفراغ  يبدأ مف  العمكمف البدء في الحديث حكؿ المتمقي عند أك 

لاتتـ بالعممية الإبداعية ككنو يشكؿ العنصر الثالث مف أقطاب ىذه العممية كبدكنو 

يقترب ىذا المتمقي مف درجة المبدع فيما لو كما عميو  إذ تكتمؿ صياغة النص كلا

 .ِضكر المتمقي في المنظكمة الشعريةكىذا ما يؤكد أىمية ح

 مطمؽ الحرية بؿ كافر كبير لـ يكف فالمتمقي بما يشكمو مف حضكر ميـ كتأثي 

لى الشعر مف زاكيتو في إت الغاية مف الانشغاؿ بو كالنظر مجرد متصكر ذىني ككان

كثير مف الأحياف سبيلا لممزيد مف الإمعاف في نسيج الشعر كالحد مف مخاطر 

 . (ّ)لى ذلؾإكمطاردة الفتنة الشعرية الدافعة الكلاـ 

المتعة ( أم صنيج التمقي عند العمكم )لذة النفم لتحقيؽ العممية الإبداعيةك  

بتحديد مميزات  العمكمل القارئ, كيقكـ دلف كقع العمؿ الأدبي مالجمالية التي تنشأ 
                                                           

 .ُٕ:صبحي الديف محي,  عصرنا الى كتطكرىا التمقي نظرية:  ينظر (ُ)
(ٕ)

 .7ٕ: اٌّصذس ٔفغ٠ٕٗظش :  

 .ٓٔـ: َُٗٗ, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, ُط, محمد مبارؾ,العرباستقباؿ النص عند  :ينظر (ّ)
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ىذا النص الذم يجذب القارئ بمككناتو الجمالية فالغاية مف النص ىي المتعة 

لاؿ الأثر ف نقيسو مف خألو كمقدار جماؿ النص يمكف الجمالية المتأتية مف استقبا

يكرد عمى الفيـ الثاقب, فما قبمو  فٍ أ  فعيار الشعر  ُالنص عمى المتمقيالذم يحدثو 

, كما مجو كنفاه فيك ناقص كالعمة في قبكؿ الفيـ الناقد لمشعر  كاصطفاه فيك كاؼو

ف كؿ إ, كتكرىو لما ينفيو, وح منو كاىتزازه لما يقبميالحسف الذم يرد عميو, كنفيو لمقب

 .(ِ)اس البدف باعتداؿ لا جكر فيو كبمكافقة لا مفاده منيا حاسة مف حك 

إف النص الجميؿ ىك الذم يقبمو القارئ كيتمتع بيذا القبكؿ   فيمتذ الفيـ بحسف 

لى السامع أم المتمقي فيؤثر إفيك ىنا يمتجئ   (ّ)نؽ لفظو السمع بمك  معانيو, كالتذاذ

ليجعؿ قنكات الاتصاؿ بيف النص فيو مف خلاؿ المعاني كالألفاظ كىك يتابع السياؽ 

النص ىك الذم يقكـ  فٍ إإلا ,  لمشعر مييأ لمتأثير كالالتذاذ بوكالقارئ متصمة فالسامع 

لى نفكر السامع أك إما يؤدم ارسة سطكتو عمى السامع بفتح تمؾ القنكات كيقكـ بمم

بقكا ا جعمو مف النقاد الذيف سعمى ىذا المنيج م العمكم, كنلاحظ تركيز (ْ)تمذذه

عصره في ىذا الرأم كيأتي كلامو حكؿ الطريقة التي يؤثر فييا النص عمى القارئ 

ف يؤثر عمى أمكف ينص الجميؿ الذم اللرأيو ىذا كبعدىا يعطي مكاصفات متمما 

 .حكار الذم ينشأ بيف النص كالسامعالسامع كلذة النص تأتي مف ذلؾ ال

                                                           

 ٠27ٕظش اعزمجبي إٌص ػٕذ اٌؼشة ، ِؾّذ اٌّجبسن ،  (ٔ)

 .َِعيار الشعر: (ِ)
 .َِ: المصدر نفسو (ّ)
 .ّْٕشريؼ العرضاكم: ة راني نمكذجا,أ بداع الشعرم في الشعر العربي القديـ العمكممككنات الإ :ينظر (ْ)
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تأثير ىذا التأثير فقد يككف كاضح في المتمقي , كيتنكع  أثر كأف النص يترؾ 

الذم ينشئ بيف  مف الحكار  , كىذا التأثير الذم يحصؿ ناتجعقمي  تأثير كأجمالي 

 .(ُ)المتمقي كالمبدع 

 

 

                                                           

 .ُٖٔتفكير النقدم عند العرب, د. عيسى عمي العاككب: ال (ُ)
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 أراء النقاد بالتمق  عند ابن طباطبا

ما جعؿ الكثير مف  صريح عند صاحب العيارظي باىتماـ ح قد المتمقي لعؿ   

نحاكؿ في ىذا المبحث أف نقؼ كالإلماـ بيذا الاىتماـ, كس ةحاطتتجو للإ الدراسات

جيكد ابف  صتخً راء بعض ممف تناكلكا التمقي عند ابف طباطبا ككيؼ شي اى عند 

 .طركحاتو في ىذا الاتجاه,أطباطبا ك 

ىك إحساف عباس  عند ابف طباطبا ذيف تصدكا لمتمقيمف أبرز النقاد ال كلعؿ  

نظـ الشعر    :حيث تعرض ليذه القضية مف خلاؿ حديثو حكؿ تأثير الشعر بقكلو

يقصد بمخاطبة كاف تأثر الشعر عقميا كذلؾ  ان خالص ان عقمي م ابف طباطبا عملان في رأ

كالسر في كؿ ىذا الجماؿ الاعتداؿ كما عمة القبح ىي  الفيـ ))الجماؿ(( أك الحسف

طراب  كلذلؾ لا يتحقؽ جماؿ المخاطبة الشعر الا بالاعتداؿ ام الانسجاـ مف الاض

نسجاـ بيف صحة الكزف كصحة كىذا ما يحقؽ الا جية الكزف كصحة المعنى

قبكؿ الفيـ الكامؿ  فالعيف تألؼ المرأل  إلىفتحقيؽ الانسجاـ يؤدم , (ُ) المعنى

 .(ِ) كتقذل بالمرأل القبيح الكريوالحسف 

                                                           

 .ُُْحساف عباس: إدبي عند العرب, تاريخ النقد الأ (ُ)
 .َِ:عيار الشعر (ِ)
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بف طباطبا كيذكر ف ىذا مكقؼ ينبغي أف يسجؿ لاأإحساف عباس  كىنا يذكر

ا م(ُ)  ىك الإلحاح عمى فكرة المتعة المترتبة عمى الجماؿ في الشعر في تاريخ النقد 

 .ِالنقاد الجمالييف في ىذا المكقؼ حد أىـأابف طباطبا  جعؿ إحساف عباس يعد  

ىذه سرعاف ما تصبح لكف    بقكلو: كلامو في ىذا المضمار الناقد يتابعك 

المتمقي تتجاكز فائدتيا  اية التي يقع فييلأف الحالة المذ   ةكسيمو أخلاقيالمتعة نفسيا 

الفيـ   كقكة السحر, كيككف أثر  إلى جماؿ إذ تصبح في نفاذىاالحد الاستمتاع ب

كىذا ما يحقؽ المذة  (ّ)الشعر الجميؿ عندئذ أف يسمـ السخائـ كيحمؿ العقد.... 

 .(ْ)ة ك الاستمتاع لدل المتمقي  الجمالي

ف ابف طباطبا قد ربط المتعة الجمالية بالمتمقي أإحساف عباس  نمخص مف كلاـ

 عمى ضركرة تحقيؽ ىذه المتعة في النص مف خلاؿ مخاطبة الفيـ في مكاطف كأكد

المذة الجمالية كسيمة أخلاقية  ككذلؾ عد   كىذا عمؿ عقمي خالص) الجماؿ كالقبح (

 . أثران  السحرك أطباعو كتككففي  ان ثر أعكس في المتمقي يالمتعة  ؽ ىذهف تحقيلأ

احساف عباس في قضية التمقي ركز عمى جانب ضيؽ ىك قد ركز الدكتكر ك  

, كربط ىذه المتعة بجمالية العقؿ كلـ يذكر أم الاىتماـ بالمتعة الجمالية لممتمقي 

                                                           

 .ُُْحساف عباس: إدبي عند العرب, تاريخ النقد الأ (ُ)
 ٖٗٔاٌّصذس ٔفغٗ :  (ٕ)

 .ِِ: عيار الشعر (ّ)
 .ُِْس: تاريخ النقد الأدبي عند العرب, إحساف عبا (ْ)
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كيؼ يمكف أف يحقؽ الغاية الكسائؿ التي يمكف اف تحقؽ ىذه المتعة أك إشارة عف 

 مف النص عند المتمقي .

ى تاريخ النقد الأدبي كالبلاغة حت مؤلفو ) في ا الدكتكر محمد زغمكؿ سلاـأم  

ن  ك مباشرة  ةىذه القضية كلكف ليس بصكر  عفث تحد   فقد) مالقرف الرابع اليجر  ما ا 

أخرل  ةياه عمعر كقبكؿ الفيـ إ كلحسف الش :أكحى ليا إيحاء غير مباشر حيث يقكؿ

كىي مكافقتو لمحاؿ التي يعد معناه ليا كالمدح في حالة المفاخرة كاليجاء في حالة 

 .(ُ)"كالرثاء في حالة الخير , مباراة المياجي

ف تكافؽ ىذه المعاني حالات تضاعؼ حسف مكقفيا عند المستمع أك أينبغي  إذ

فمحمد ذات النفس,بجذب القمكب مف خلاؿ الصدؽ عف  بدأت ما إذايسلا المتمقي,

ف يقكـ الشاعر بمكافقتو لمحاؿ أتحدث عف رأم ابف طباطبا في لزكـ  زغمكؿ سلاـ

سلاـ لكي يقبؿ الشعر كيحسف فيمو حتى تككف  و في ذلؾ عمى حد قكؿ الدكتكركلعم  

ف يصاحبيا صدؽ التجربة أاؿ المستمع أك المتمقي مع ضركرة متكافقة مع ح

 .(ِ)الشعرية

 

                                                           

 .ُِٖ:  حتى القرف الرابع اليجرم, محمد زغمكؿ سلاـ  كالبلاغة  تاريخ النقد الأدبي :ينظر (ُ)
(

ٕ
  2ٕٔ: : اٌّصذس ٔفغٗ ٠ٕظش (
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ر عصفكر فقد ذىب عمى ضكء فيـ ابف طباطبا لمشعر مف ا الدكتكر جابأم

يصبح لمقصيدة  حيث عنايتو أك اىتمامو بالمتمقي مف خلاؿ نص ابف طباطبا  

مجمكعة مف الآثار تحدثيا في المتمقي أبرزىا تغير سمكؾ المتمقي نحك الأفضؿ, 

قد, كمف ىنا يمكف لمشعر أف يككف أنفذ مف نفث السحر فيسر السخائـ, كيحمؿ الع

يرل جابر عصفكر أف ىذا المبدأ مبدأ تأثير الشعر عمى  ,إذ(ُ)كيسقي الشحيح  

ثر أنكاع الفف أشمؿ عف ألقرف الرابع اليجرم مرتبطا بفيـ سمكؾ المتمقي استقر في ا

 .(ِ)السمكؾ المختمفة

أخرل لمحديث حكؿ رأم ابف طباطبا  ةإلى مرحمكينتقؿ الدكتكر جابر عصفكر 

ير سمكؾ المتمقي لا يمكف أف تتـ دكف حالة يقدرة الشعر عمى تغ فأ  نلاحظ  :فيقكؿ

ز أف ابف طباطبا رك   عمى يؤكد إذ,  (ّ)إدراكية مميزة يعرضيا الشعر عمى المتمقي 

مباشرة بالإدراؾ المميز لمشعر  ةثير الذم يحدثو الشعر مرتبط بصكر ف ىذا التأأعمى 

ف نسميو بمغة أإلى ما يمكف تفات ىذا البعد يعني ضركرة الال إلى لتفاتةالاف أك 

العصر الجانب المعرفي لمشعر عمى أساس أف ىذا الجانب ىك الأصؿ في عممية 

 .(ْ)ر السمكؾ المرجكة مف متمقي القصيدة يتغي

                                                           

 .ِِ: عيار الشعر (ٔ)

 .7ٙ: ػصفٛس عبثش إٌمذٞ، اٌزشاس فٟ دساعخ اٌؾؼش ٠ٕظش ِفَٙٛ( ٕ)

 .ٖٔنفسو :  (ّ)
 ٗٔ: عصفكر جابر ك الشعر مفيكـ ينظر (ْ)
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عصفكر تثبت انو حمؿ رأم ابف طباطبا  كأف التدقيؽ في نظرة دكتكر جابر

سمكؾ المتمقي , كما تحدث عف كيفية عده منيا تقيد  ان مكر إذ بيف فيو أ ان,متميز  تحميلان 

( عند  كالركع ) حدكث المفاجأة دراؾ تغيير أثر في المتمقي مف خلاؿ الإحداث إ

المتمقي كىذه الأمكر ميـ بينيا جابر عصفكر مما جعؿ رأيو أقرب مف أراء النقاد 

   الأخريف .

مف  حكؿ قضية التمقي عند ابف طباطباكما كاف لمدكتكر محمد المبارؾ رأم 

تحدث الدكتكر المبارؾ عف إذ  لنقدم )استقباؿ النص عند العرب(خلاؿ كتابو ا

عمى الاعتداؿ, كرأل أف ابف  ةتيا قراءة قائمءطباطبا كقاـ بقراقضية التمقي عند ابف 

 المبارؾ: طباطبا قد اعتنى عناية كبيرة بجمالية النص يقكؿ

ىذه القيمة لا تكجد ية ك عيار الشعر في جكىره يبحث عف القيمة الجمالك    

عنصر الفعاؿ عمى أف المتمقي ىك ال المبارؾ يؤكد (ُ)لاؿ المتمقي  مف خ لا  إكتتكامؿ 

كلو بإثارة سؤاؿ ميـ كىك أيف ق عاده كدلالاتو, كيكاصؿبأفي كشؼ النص كمعرفة 

خلاؿ  ككنيا ىي التي تحدد التكامؿ مف ؟القيمة الجمالية عند ابف طباطبا فتكم

بف طباطبا ف ىذا السؤاؿ مف خلاؿ إيراد نص لابالإجابة ع المبارؾ المتمقي كيقكـ

كىذا ما يسميو  (ِ)   يمتذ الفيـ بحسف معانيو بالتذاذ السمع بمؤنؽ لفضو : يقكؿ فيو

                                                           

 99ٓٔ، دِؾك ، اٌّئعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعخ ٚإٌؾش ،  ٔاعزمجبي  إٌص ػٕذ اٌؼشة ، ِؾّذ اٌّجبسن، ط  (ٔ)

:ٔ9ٓ  
(

ٕ
 9ٔ: اٌؾؼش ػ١بس (
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لذم يحدد جمالية مفيكـ التناسب بيف العقؿ كالحسف  حيث يككف الأساس ا المبارؾ

 .(ُ)كالمباني  تناسب آخر بيف المعاني  إلىكؿ نص أدبي كيقضي 

فيك يؤكد أف ابف طباطبا قد اعتمد عمى العقؿ لتفيـ دلالة النص مع الاستعانة 

بالحس لتمثيؿ المعنى فالفيـ ىك أداة ميمة يتـ عف طريقيا قبكؿ النص أك رفضو 

لأف ابف طباطبا  قد كضع نظرية جمالية يقيس القكؿ الشعرم عمى كفقيا, كيقكؿ أف 

تمثؿ في انتياؾ نظاـ التكازف, أم أف الشاعر محككـ ىذه النظرية ي مفالخركج 

كتتمثؿ ىذه النظرية التي يعدىا ابف طباطبا أساس . (ِ)برقابة العقؿ )القارئ( لنصو 

قبكؿ القكؿ الشعرم مف كجية نظر الدكتكر محمد المبارؾ   ىذه الرقابة تنشد حسف 

الإكراه العقمي  القكؿ كي لا يصد العقؿ عنو أك يرفضو كقد يككف ىذا النكع مف

 . (ّ)يفرضو القارئ أك المتمقي عمى الشاعر فأف حرية الشاعر مقيدة بعقؿ المتمقي 

شعر في ضكء كيرل الدكتكر عبد الرؤكؼ أبك السعد في كتابو )مفيكـ ال

أثيرية ف ابف طباطبا  كاف صاحب اتجاه نقدم قائـ عمى التأنظريات النقد العربي( 

في مكاطف الجماؿ  سانيةتحقؽ مف استجابة الحكاس الإنت لأنو رأل الشعر بجماليتو 

 . (ْ)  لأدراؾ ىذه الجماليات ادراكا كاملا شاملا

                                                           

 9ٓٔ: ّجبسناٌ ِؾّذ اٌؼشة، ػٕذ إٌص اعزمجبي (ٔ)

 .ُُٗ: المصدر نفسو  (ٕ)

 .ُُٗنفسو :  (ّ)
 .ُْـ: ُٖٓٗبك سعد, دار المعارؼ, القاىرة, أظريات النقد العربي, عبد الرؤكؼ ي ضكء النمفيكـ الشعر ف (ْ)
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لفيـ الشعر  بكصفيا استعدادا يقضان طرم لمقكمات التذكؽ كىذا يكضح إدراكو الف

فيما جماليا كتذكقو كالإحساس بقيمتو ككما يرل  ىذه الأحاسيس كالمدركات تغذم 

لإنساف كىنا يربط ابف طباطبا تأثير الأدب بآثاره الإنسانية الجانب الركحي ل

سياـ لكنو لا يقكـ بربطيا ربطا مباشرا لتمؾ أك بيذا ظية فيجعؿ لو ك كالاجتماع يفة كا 

 . (ُ)الدكر 

فيذه الأحاسيس ليا أىمية ميمة في تغذية الركح كالإنساف كىذا ينتج عنو في 

المتمقي مف خلاؿ ما  سيككلكجية ـ فينسجالاتكازف كاال حالة مف نياية إحداثال

كفي أحاسيسو مف دقة حينئذ يككف ىذا  ة , حدثو عكاطؼ كعمؽ في مشاعره مف رقت

 المتمقي في مستكل ذىني كخمقي كعاطفي أكثر.

أف  الجماؿ الفني يككف بكؿ شيء ابك السعد يرل الدكتكر  في مكضع ثافو 

لمتمقي, كمف ىنا كاف الجماؿ جميؿ تتككف لو ردكد فعؿ في مراكز الإحساس لدل ا

 .(ِ)الشعرم بتأثيراتو الحسية لو طبيعة المدركات الحسية  

عمى أف الجماؿ الشعرم الذم يحدث عند المتمقي ابك السعد دكتكر الز يرك   كما 

, كىذا يبيف مرتبط بالحكاس حينما تستجيب ىذه الحكاس لمكاطف الجماؿ التي تدركيا

ظرة مختمفة عف التمقي عند ابف طباطبا كىي نظرة قائمة دكتكر عبد الرؤكؼ لو نالاف 

                                                           

 .ُٓمفيكـ الشعر في ضكء النظريات النقد العربي, عبد الرؤكؼ ابك سعد:  (ُ)
 .ُّٗ :المصدر نفسو (ِ)
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عمى التأثيرية , كىذا ما جعؿ رأم الدكتكر ابك السعد فيو اختلاؼ عف النقاد السابقيف 

ثر الذم يتركو المتمقي , أك الاىتماـ الأانو اغفؿ  الحديث عف  مف رغـعمى ال, 

 .بالمتعة الجمالية

م في التمقي عند ابف طباطبا تضمنو  كما كاف لمدكتكر فتحي أحمد عامر رأ

 إذنصية نقدية تحميمية مقارنة النقد كالناقد(  ةبو )مف قضايا التراث العربي دارسكتا

قيمة الفكر عف طريؽ الشعر    أف ابف طباطبا كاف جادا في رأيو في تكضيح:يقكؿ

 .(ُ)كضع   إلىحالة كمف كضع  إلى ةنو يتنقؿ في المتمقي مف حالأككيؼ 

ف الشعر يستطيع أف يتحكـ أح أف ابف طباطبا كض   عمىالدكتكر فتحي كد إذ يؤ 

حاؿ أخرل  فإذا اتفؽ لؾ بأشعار العرب  إلىبمشاعر المتمقي كينتقؿ بو مف حاؿ 

 عف معناه, أقر تبيا تبحث عنو ك التي يعتز بيا تشبيو يتمقاىا بالقبكؿ أك حكاية يستغر 

كـ بيا, كعممت أنيا أدؽ طبعا ا عرفت القذا أثرتيإ ئةنؾ لا تعدـ أف تجد تحتو خبيإف

ف يمفظ كلاما لا معنى تحتو, كربما خفي عميؾ مذىبيـ في السنف يستعممكنيا أعف 

جدير ف الشعر أ يتضح مف النص  السابؽ (ِ)شعارىـ  ألات ينطقكنيا في بينيـ في حا

غراض اإلى يجب أف ينظر إليو عمى أنو مصدر قكة تؤىمنا بأف يشبع رغبات الكثير ك 

 .(ّ)عظيمة داوـ كم

                                                           

 .ُِِـ: ُٖٓٗمنشأة المعارؼ, القاىرة,  ,  ُطحمد عامر,أ فتحي قضايا التراث العربي,مف  (ُ)
 .ُٕ:عيار الشعر (ِ)
 .ُِْ:حمد عامرأفتحي  مف قضايا التراث العربي, (ّ)
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ابف  لدل نقديةال الرؤية  عف خرآعامر في مكضع فتحي كيتحدث الدكتكر 

إف ابف طباطبا أراد أف يكصؿ أف القصيدة قادرة عمى الكشؼ عما في  طباطبا بقكلو:

داخؿ نفس صاحبيا, كبالتالي تككف قادرة عمى كشؼ ما في داخؿ نفكس الآخريف 

لكثير مف الناس بحيث يككف الشعراء كالأدباء ىـ فتككف بذلؾ قد صكرت تجربة ا

كحدىـ القادريف عمى صياغة الحياة بما فييا مف تجارب كمكاقؼ يشترؾ فييا المتمقي 

 .(ُ)مع الشاعر كالأديب 

الدكتكر عبد الجميؿ  القضية كىكرأم ناقد آخر بيذه  استقراءكيقكدنا البحث الى 

قي كر التداكلي في الشعر( كقد تناكؿ التمىنكش في كتابو )ابف طباطبا العمكم كالتص

 :بقكلو وعند ابف طباطبا في بداية حديث

تفسير  كدقيقا لما سماه بعيار الشعر كىكـ تفسيرا كاضحا ف ابف طباطبا قد  إ  

القكؿ بأنو صاغ بكادر نظرية في التمقي تقكـ عمى  إلىيدفع المتأمؿ في مككناتو 

بد الجميؿ ىنكش أف ابف طباطبا كمف خلاؿ كضح الدكتكر ع . إذ(ِ)عممية الفيـ 

قاـ بتقديـ تفسير عف مككنات النص الشعرم كالتي تدفع  قد حديثو عف عيار الشعر

نو قد صاغ بكادر ىذه النظرية كالتي اعتمدت أساسا عمى عممية الفيـ أإلى بالقكؿ 

                                                           

 .ُُِحمد عامر: أفتحي  مف قضايا التراث العربي,: ينظر (ُ)
 .ِّ: عبد الجميؿ ىنكش شعر,مالتصكر التداكلي لابف طباطبا العمكم ك   (ِ)
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اصطفاه ما قبمو ك الثاقب ف الفيـ عمى   كعيار الشعر أف يكرد :حيث يقكؿ ابف طباطبا

 . (ُ)فيك كاؼ كما مجو كنفاه فيك ناقص  

بتحميؿ ىنكش قاـ الدكتكر ك  ,ؿ كرفض النص مرتبطا بفيـ المتمقيجعؿ قبك إذ 

ف مركز إ   :كيفية ارتباط عيار الشعر بعممية التمقي التي ذكرىا ابف طباطبا فيقكؿ

مية الحكـ عمى الشعر ىك )الفيـ( أم فيـ المتمقي كقد سمى عممية التمقي بعم

)الكركد( أم أف الأشعار ترد عمى الفيـ فينظر فييا كيصدر حكمو بقبكليا أك 

مف رأم ابف  آهىك خلاصة مار ىنكش لدكتكر فيذا الربط الذم ذكره ا. (ِ)نفييا 

طباطبا كىك الربط بيف الفيـ كالتمقي كيرل أف ىذا الارتباط بيف الفيـ كالتمقي عبارة 

 عمى أساسيف: عف عممية يقكـ بيا المتمقي بناءن 

الأكؿ: جمالي تتداخؿ فيو المعطيات النفسية القائمة عمى مكافقة النفس مع 

يجابيا إعتداؿ حتى يككف الحكـ عمى الشعر المعطيات الجمالية القائمة عمى الا

 بالقبكؿ.

لمقامي الذم يربط فيو الناقد بيف الشعر كالأحكاؿ المقامية التي اىك التداكلي الثاني: 

ضركرة حسف الربط بيف  إلىترطا أماـ المكافقة بينيما مع الانتباه قيؿ فييا مش

                                                           

 .َِ: رعيار الشع (ُ)
 .ِّـ: ََُِداب, الككيت, شعر, عبد الجميؿ ىنكش, حكليات الآملالتصكر التداكلي  (ِ)
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الشاعر كالشعر كبيف الشعر كمقامو حتى تتحقؽ لمشعر القكة التأثيرية المطمكبة في 

 .(ُ)المستمع )المتمقي(

الفيـ كالتمقي عند ابف طباطبا فقد كضع عبد الجميؿ أساسيف ميميف في عممية 

التي مف مالي قائـ عمى المعطيات النفسية م يتمثؿ بالجرأل أف الجانب الأكؿ الذ إذ

خلاليا تتـ عممية المكافقة أك قبكؿ النص أك رفضو حسب ما يتكافؽ كذكؽ المتمقي, 

ا الجانب الثاني التداكلي المقامي فيك شرط أساسي لتكافؽ بيف مناسبة النص أم  

ر كشعره كحاؿ المتمقي حسف الربط بيف الشاع إلىممقاـ كحالة المتمقي مع الانتباه ل

 المتمقي. إلىالشاعر أف تصؿ  ىاكي تتحقؽ القكة التأثيرية التي يريد

ىنكش عف التمقي عند ابف طباطبا  عبد الجميؿ فيذا التصكر الذم قدمو دكتكر

و قضية التمقي تصكر كاضح , حيث كاف رأيو شاملا لكؿ ما طرحو ابف طباطبا حكل

. 

ادفناىا في ىذا الميداف رأم الدكتكر حسيف كمف ضمف الآراء النقدية التي ص

 :حكؿ ىذه القضية كيربطيا بالعقؿ كبالفيـ بقكلو يتحدث ىذا الناقد الحاج حسف 

ف تأثيره عمؿ عقمي خالص إلذلؾ ف  الشعر في نظر ابف طباطبا عمؿ عقمي خالص,

                                                           

 .ِّ: مشعر, عبد الجميؿ ىنكشلالتصكر التداكلي ابف طباطبا العمكم ك   :ينظر (ُ)
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ي ف ىذه المخاطبة ىك الجماؿ كالسر   إلىكالمقصكد مخاطبة الشعر لمفيـ كالكسيمة 

 . (ُ)القبح ىي الاضطراب  ةداؿ كما أف عمكؿ جماؿ الاعت

نما يككف بو مف تأثير في المتمقي ىك  إلىفيك ينظر  الشعر بأنو عمؿ عقمي كا 

 ـ  عف طريؽ الانسجاـ بيف صحة الكزف كصحة المعنى كعذكبة  أيضا عمؿ عقمي يت

ذا تـ ىذا الانسجاـ يقكـ تبعا لذلؾ قبكؿ الفيـ  لو ارتباط مباشر  مرالأ كىذا,المفظ كا 

بالحكاس عند الإنساف فعف طريؽ ىذه الحاسة يستطيع المتمقي أف يمتذ بالنص كما 

 . (ِ) في الشعر )المذة( حقؽالقكه التي تيتصؿ بو, كالفيـ ىك 

المشمـ  يقبؿ , كالأنؼالكريو  الحسف كتقذل بالمرأل القبيح لالعيف تألؼ المرأفػ 

 . (ّ) شع المرالفـ يمتذ بالمذاؽ الحمك كيمج البالطيب كيتأذل بالمنتف الخبيث, ك 

الإلحاح عمى فكرة المتعة المترتبة  إلىضركرة الإشارة  إلىالدكتكر حسيف  نكهإذ 

عمى أف ابف طباطبا كاف مف النقاد الجمالييف الذم  عمى الجماؿ في الشعر كىذا يدؿ  

إلى قكة ستمتاع بالجماؿ حد الا إلىاىتمكا بالمتعة التي يقع فييا المتمقي كالتي تصؿ 

العقد   فيككف أثر الشعر الجميؿ عندئذو أف يسؿ السخائـ كيحمؿ  المتمقي لدل  ةسحري

 . (ْ)كيسخى الشحيح كيشجع الجباف 

                                                           

 .ُِٓحسيف الحاج حسف:  علامو,أالنقد الأدبي في آثار  (ُ)
 ُُٓ:المصدر نفسوينظر  (ِ)
 .َِ: عيار الشعر (ّ)
 .ِِ:  المصدر نفسو ( ْ)
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  ىك الربط بيف  :الحاج حسف  دكتكر حسيفالكىذا ما يحقؽ عمى حسب قكؿ 

ة الجمالية الخالصة لأنيا تأكيد المتع إلىكالأخلاقية لكنو أكثر جنكحا  ةالغايتيف المذي

لرأم   فرأم الدكتكر حسيف جاء مشابيا نسبيا, (ُ)ىي التي تحقؽ في الفيـ أكلا  

المتعة الجمالية عند  الدكتكر محمد المبارؾ في تأكيده عمى العقؿ , مف اجؿ تحقيؽ 

 المتمقي كالتي يستطيع أف يدركيا القارئ عف طريؽ العقؿ كالحكاس.

نظرة الدكتكرة بشرل شرل مكسى صالح رأم ميـ , أذ كانت كنجد عند الدكتكرة ب

الى رأم ابف طباطبا  كاسعة , أذ أنيا رأت اف مقصدية كتاب ) عيار الشعر ( بشكؿ 

عرية كبتالي فيك مف اجؿ تعميمو أصكؿ الصنعة الشعاـ كانت مكجو الى الشاعر 

مكجو الى  مكجو الى الشاعر مف اجؿ تعميمو أصكؿ الصنعة الشعرية كبتالي فيك

   .(ِ)المتمقي ككنو مرتبط بو بفعؿ التقبؿ بالتأثير العكسي عمى حد قكؿ الدكتكرة بشرل 

بشرل رأت أف ابف طباطبا قد دعا مف خلاؿ كتابو عيار الشعر  كما أف الدكتكرة

الى ضركرة تعمـ  احكاـ الصنعة مف خلاؿ الامتثاؿ  الى   سمطة الرقيب المغكية 

كيفيات الأداء الشعرم الجيدة المجارية لسنف بغية امتلاؾ كالمعرفية كالجمالية 

ام أف المتمقي لابد لو أف يتعمـ أحكاـ الصنعة كىذا يمثؿ الإخضاع  (ّ)الأقدميف  

بالتكسع  الى تعمـ الأصكؿ المعرفية كالمغكية لكي يدرؾ جمالية النص كلا يتـ ذلؾ الأ 

                                                           
 .ُِٔالنقد الأدبي في آثار أعلامو, حسيف الحاج حسف: ( ُ)
، داس اٌؾئْٚ اٌضمبف١خ اٌؼبِخ )أفبق  ٠ٕٔظش ٔظش٠خ اٌزٍمٟ اصٛي ٚرطج١مبد ، د.  ثؾشٜ ِٛعٝ صبٌؼ  ، ط  (ٕ)

 ٙٗ:999ٔػشث١خ ( ، ثغذاد ، 

 9ٗاٌّصذس ٔفغٗ :  ( ٖ)
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اية لفنكف الأدب , كالمعرفة بأياـ في عمـ المغة , كالبراعة في فيـ الأعراب , كالرك 

الناس كأنسابيـ كمناقبيـ كمثالبيـ كالكقكؼ عمى مذاىب العرب في تأسيس الشعر 

 (ُ)كالتصرؼ في معانيو ... 

بشرل تمفت النظر الى قضية عند ابف طباطبا كىي نظرة ابف  الدكتكرةكما أف 

جت مف خلالو آراء عدة طباطبا فيما قالتو ) نفاذ المعاني ( التي شكمت رأم معيف تك 

أرتبط في انتاج الشعر كتمقيو مف خلاؿ ربطيا بالمراكحة كالتكرار كالتي مف خلاؿ 

يدمج فعمي الإنتاج كالتمقي , أذ كانت ىذه النظرة لدكتكرة بشرل مستمده مف محنة 

 .(ِ)الشعراء المحدثيف في المعاني التي طرحيا ابف طباطبا

نجد استعراض لمكضكع التمقي  درابسةكفي كتاب التمقي كالابداع لدكتكر محمكد 

يبيف الارتكازات الأساسية ليذا المفيكـ في النقد , كيتعرض لرأم  الدرابسةعند دكتكر 

مف  اأف ابف طباطبا مف بيف النقاد الذم جعمك ابف طباطبا  في ىذا الشأف حيث يقكؿ 

الرسالة الى المتمقي  لإيصاؿميـ جدا  ءجتماعي شيالمعاني كتناسبيا مع الكضع الا

 فالمعاني الجيدة التي تكافؽ أحكاؿ المستمعيف الاجتماعية تمقي قبكلا كاستحسانا أكثر 

 (ّ)مع مستكل المستمعيف الاجتماعي  مف النظـ الجيد لمنص الذم لا تتكافؽ معانيو 

ميـ أكد عميو  ءشي فأشاره الدكتكر محمكد الى ضركرة مراعاة الكضع الاجتماعي

                                                           

  ٓٔػ١بس اٌؾؼش :  (ٔ)

  ٙٗٔظش٠خ اٌزٍمٟ اصٛي ٚرطج١مبد ، ثؾشٜ ِٛعٝ صبٌؼ :٠ٕظش  (ٕ)

، داس عش٠ش ٌٕؾش ٚرٛص٠غ ، الأسدْ ،  ٔاٌزٍمٟ ٚالَّثذاع لشاءاد فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ ، ِؾّٛد دساثغخ   ، ط (ٖ)

ٕٓٔٓ :ٕٗ -ٕ٘ 
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( عند كيحضر )الشاعر ابف طباطبا  مف أجؿ أيصاؿ النص الى المتمقي أذ يقكؿ :  

مف جميؿ المخاطبات , ة ككصؼ , فيخاطب الممكؾ بما يستحقكف بطكؿ مخا

 العامةيخمطيا بالعامة , كما يتكقى أف يرفع  لا حظيا مف مراتبيا , كأف كيستكفي

 .(ُ)معنى ما يميؽ بو    الى درجات الممكؾ , كيعد لكؿ

كمف الدراسات النقدية التي كانت ليا رأم ميـ كتاب ) التمقي في النقد العربي ( 

 لدكتكرة فاطمة البريكي  كالتي كانت دراستيا ليا أىمية كبير في الدراسات  ا

لأدبية , إذ أنيا قدمت مفيكـ كاعي حكؿ التمقي جمعت بو الكثير مف 

لمتمقي كتذكر فاطمة البريكي رأم ابف طباطبا ضمف المكضكعات التي ترتبط با

الاراء التي تعرض لو النقاد العرب فتقكؿ أف ابف طباطبا تحدث عف   عممية التنقيح 

كالتحكيؾ التي تحدث عنيا بعض مف النقاد كالبلاغييف , كاف لـ يستخدـ لفظة 

ا يتحدث عف , كىك ىنِ)التنقيح ( ذاتيا , لكنو قصدىا بقكلو كيرـ ما كىى منو   

تيذيب القصائد , كالتي تشكؿ أمر طبيعي  يقكـ بو كؿ شاعر , لغرض أستدعاء 

  ّالمعاني كتنظيـ القصيدة , بشكؿ التي تثير المتمقي

كنحف نرل أف الدكتكر فاطمة البريكي لـ تستكفي نظرة ابف طباطبا لتمقي بكؿ   

 با معاييرىا فيي قد أكتفت بطرح نظرة يسيرة عف رؤية ابف طباط

                                                           

 ٕٔػ١بس اٌؾؼش :   (ٔ)
(ٕ)

 7ٙ: ٕٙٓٓاٌؾشٚق ، ػّبْ ،  ، داس ٔلض١خ اٌزٍمٟ فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ  : فبطّخ اٌجش٠ىٟ ،  ط 

(
ٖ

 ٠ٙ7ٕظش اٌّصذس ٔفغٗ :   (
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كالبعض  ان بعضيا مختمف قد كاف راءىـآراء النقاد نلاحظ أف مف خلاؿ استقراء آك 

ة الجمالية في النص , فيما ركزكا عمى ضركرة تحقيؽ المتع ان , فقدالآخر متشابي

نحك العقؿ كمالو مف أثر في تحقيؽ المتعة عند المتمقي ,  ةن متجيكانت آراء الآخريف 

ما قالو ابف نكش في ككنو الأقرب الى الإلماـ بلجميؿ ىبينما برز رأم الدكتكر عبد ا

 .طباطبا 
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 :فظ والدعنىانهمفهىو اولا : 

في  حكارية نقدية كاسعة ةخذت مساحأتي مف القضايا النقدية ال تعد ىذه القضية

النقدم العربي كشيدت الكثير مف المباحث التي اتصمت بطبيعة المفظ مف  الميداف

 .كشؼ عف العلاقة التي تربط بينيماجية كالمعنى مف جية في المحاكلة لم

مبكرا منذ النصؼ الثاني مف القرف الثاني  ى(لنقدية)المفظ كالمعنا ةمسألاللدت ك 

كىي مسألة )الثنائية( التي  لاأشمؿ أعـ ك أإلى قضية اليجرم كبعض النقاد يرجعيا 

ف نلاحظ كجكد ىذه أكتطكرت معو عبر العصكر, كيمكف نشأت مع نشكء الإنساف 

قد يف غمب العمماء منذ زمف بعيد إذ لا نجد أحدا مف العمماء المتقدمأالعلاقة عند 

ىذه العلاقة كمعرفة شكميا  عفقد تحدث  إلا  النقد كالبلاغة  ضكعاتإلى مك تطرؽ 

 .(ُ)كآثارىا

حاكؿ النقاد القدماء أف يكضحكا العلاقة التي تربط بيف المفظ كالمعنى , مف 

خلاؿ الدراسات التي قامكا بيا , كبذلكا جيكد كبيرة في ىذا المجاؿ لغرض أف 

كانت خير شاىد عمى ما قاـ  كتب النقد كالبلاغة ا ,  كيكضحكا كجيات نظرىـ فيي

يعطكا الأفضمية  كأبينيما التي تربط العلاقة بو مؤلفكىا مف جيكد لغرض كشؼ 

مناصرة المفظ عمى حساب  إلىـ بعضيـ ذىب اقسأثلاثة  إلى, فانقسمكا ؟لاحدىما 

جاء فريؽ  ف المعنى ىك الأصؿ, بينماأخر كاف حريصا عمى التأكيد المعنى, كالآ

                                                           

 7ٙ، داس اٌف١ص١ٍخ ، اٌغؼٛد٠خ :  ٠ٕٔظش ربس٠خ إٌمذ الأدثٟ ػٕذ اٌؼشة ، طٗ اؽّذ اثشا١ُ٘ ، ط  (ٔ)
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حالة كاحدة متلازمة ثالث محاكلا إيجاد حؿ مشترؾ مف خلاؿ اعتبار المفظ كالمعنى 

ف تبيف مكقفيا أظيرت حاكلت خر, كىذه الاتجاىات الثلاثة التي الآ ايكمؿ بعضي

 دلة عمى ذلؾ.أيطرحكف نظرياتيـ العممية كيضعكف اتجاه عمماء  ككاف لكؿ  , النقدم 

ظرة النقدية لمفظ كالمعنى قد استمدت بشكؿ أساسي كمف الملاحظ أف ىذه الن

ىذه  منو انطمقت إذرم لمثقافة العربية الإسلامية النص المحك  مف القرآف الكريـ اذ يعد  

لا يشؾ فييا أحد كلا يتحاكر  تيالنقدية المف المسممات  القضية النقدية, التي تعد  

 .(ُ)ثنافأفييا 

ابف  ت مختمفة كيعد  الاكتناكلكىا في  مج ب ليذه القضيةكقد تعرض النقاد العر 

سلاـ الجمحي مف النقاد الأكائؿ الذيف تحدثكا عف المفظ كالمعنى ك تتضح نظرتو مف 

ىذا التركيز مف  عد  إذ  , التركيز كالبحث عف المعنى العقمي المجرد إلىخلاؿ الدعكة 

ب عميو طابع ف الشعر كاف عندىـ يغمإذ إ ,المقاييس التي تقاس بيا جكدة الشعر

, كمكطف النظرة النفعية كىذا يتضح جميا عند النقاد المتقدميف  الشعر معدف العرب

الجمحي ىذا  كيتضح مكقؼ ابف سلاـ, (ِ)خبارىا, كمستكدع اياميا أحكمتيا, كديكاف 

ميـ كمنتيى حكميـ, بو  ككاف الشعر في الجاىمية عند العرب ديكاف عم :ذ يقكؿإ

إذ يصرح ابف سلاـ الجمحي أف الشعر ىك المدكنة  .(ّ) ليو يصيركفا  يؤخذكف , ك 

                                                           

 92:  ٌٕٕمبد اٌّؼبصشْٚ ، ِؾّذ ِٕذٚس ، ط٠ٕظش إٌمذ ٚا  (ٔ)

 .ٖٓ/ ِ: جخبار, ابف قتيبةعيكف الأ (ِ)
 .ِْ/ ُ: ج لشعراء, محمد بف سلاـ الجمحيطبقات فحكؿ ا (ّ)
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الفنية المعبرة عف كينكنة العقؿ العربي كجكىر الفعؿ الأخلاقي فعف طريقو استطاع 

 . (ُ)العرب المبدعكف أف يبثكا مككنات حضارتيـ في خطابيـ الأدبي

 لىإكثير مف النقاد اليأتي بعد ابف سلاـ الجاحظ الذم كاف لو رأم دعا  فيو ك 

قصد الحقيقي الم إلىلنظر لغرض الكصكؿ ا تمفت الكقكؼ عميو كقفة تأممية خاصة 

 المعاني مطركحة  : قاؿ الجاحظ ,إذ دةإلى تفسيرات علت كً أي رت ك سً فقد في اراده الذم 

ما الشأف في ن  ا  , ك , يعرفيا العجمي, كالعربي, كالبدكم, كالقركم, كالمدنيفي الطريؽ

ككثرة الماء, كفي صحة الطبع, , كسيكلة المخرج  , ظإقامة الكزف, كتخير المف

 . (ِ)ج, كجنس مف التصكير ما الشعر صناعة كضرب مف النسكجكدة السبؾ, إن  

تفسيرات متعددة فالمعاني المجردة ىي ذاتيا المعاني التي  رى سً في  قد  كىذا القكؿ

دراكيا إفي ما الجميع متساككف ن  إخر, آيز بيا شخص عف االجميع كلا يتميدركيا 

نيا معاني تكاد أقاؿ المعاني مطركحة بالطريؽ أم  كىذا ما قصده الجاحظ حينما

المعاصريف القصد  بعض النقاد  كجو كقد ,  بفئة معينة تككف عامة غير مختصة

محاكلة الجاحظ ىك عدـ فصؿ المفظ بما ىك أصكات, بؿ بما ىك معنى مف كراء 

( ىك المفظ المرتبط بالمعنى الذم أصبح عمى )المعنى الشعرم شعرم كالذم يدؿ  

                                                           

 ٕ، ط99ٙٔ، ِصش ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚرٛص٠غ ، ِصش ،  ٔ، طٚ ِؾّذ ِٕذٚس  اٌّؼبصش٠ْٕٚظش إٌمذ ٚإٌمبد  (ٔ)

 :99 

 .ُِّ- ُُّ :  ّج:  لسلاـ محمد ىاركفالحيكاف, الجاحظ, تحقيؽ عبد ا (ِ)
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بو عمى جكىر  يعني المعرفة العقمية المنطقية الكاضحة فكاف المفظ مصطمحا يدؿ  

 .(ُ)الشعر

 أتي مف نظرتو النقدية تكالصياغة ف عناية الجاحظ بالأسمكب أنا نلاحظ مف ى 

معركؼ, لفاظ بعيدة عف المألكؼ كالحرص عمى الشكؿ بحيث تككف الأضركرة الإلى 

المعاني ىي أف ما يرل ن  إ ك , عميو كلا يفضؿ المفظ ,المعنى أثريغفؿ فالجاحظ لا 

ما الشأف يككف في طريقة اختيار ىذه ن  ا  شتركة بيف الناس يعرفيا الجميع ك معاني م

ظيار القدرة ع كمف غير ىذا , ِمى اختيار الجيد منيا في التعبيرالمعاني كالألفاظ كا 

يفقد الشعر عنصر التخيؿ كالتصكير, كبذلؾ عمؿ الجاحظ ع ك ف جيد المبدع يضيإف

عمى إقامة علاقة بيف ىذيف العنصريف الميميف في النص الإبداعي مف خلاؿ عقد 

 (ّ)صمة كثيقة بيف المفظ كالمعنى كىذا بدكره يقتضي مراعاة التعبير كمقاييس الجماؿ

المعاني نكع مف   كلكؿ ضرب مف الحديث ضرب مف المفظ كلكؿ نكع مف :يقكؿ لذا

 .(ْ)الأسماء... 

مف تصنيؼ الشعر الى أربعة كلابف قتيبة رأمه حاسهـ مف خلاؿ ما قاـ بو 

كأف اداءه في ىذه المسألة النقدية لا يمكف أغفالو بأم , اضرب تبعا لفصؿ الألفاظ 

 أربعة اقساـ: إلىالشعر , حاؿو مف الأحكاؿ , كجيده يتضح مف خلاؿ  تقسيمو 
                                                           

 سعبٌخ خٍٛأٟ، خ١ًٍ اٌغ١ذ ػفبف ٚاٌؾذ٠ش، اٌمذ٠ُ ٓث١ إٌمذٞ اٌزفى١شفٟ  ٚاٌّؼٕٝ اٌٍفع لض١خ: ٠ٕظش  (ٔ)

 ٖ٘: 92َٖٔ اٌمشٜ، أَ عبِؼخ ِبعغز١ش،

 ٕٙاٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ فٟ اٌزفى١ش إٌمذٞ  ٚاٌجلغٟ ػٕذ اٌؼشة ، الَّخضش اٌغّؼٟ :  (ٕ)

 ْٓينظر المصدر نفسو :  (ّ)
 .ُِ,  ِج البياف كالتبيف, الجاحظ (ْ)
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كجاد معناه, كضرب حسف لفظو كقصر معناه, كضرب  لفظو  ضرب منو حسف

, كضرب قصر فيو المفظ كالمعنى, مف خلاؿ ىذه عنو  جاد معناه كقصر لفظو

ف يقاؿ في ىذه أبة يككف قد استكفى جميع ما يمكف الأقساـ التي قسميا ابف قتي

المعنى بيف المفظ ك  درؾ الارتباطأنو أف نمخص رأم ابف قتيبة في أالقضية, كيمكف 

 .(ُ)طار الصياغة الكاحدةإفي 

ف لـ تكف كقفة مفصمة ا  ك  ,يداف فة في ىذا الملقدامة بف جعفر كق تكقد كان

 ءه نو نظر إلييا نظرة فييا شيأ, كيمكح لنا كد عمى النظرة الشاممة ليذه القضيةؤ لأنو ي

تمثؿ في ي ذمالك  ةالأثر الأرسطي عمى  قدام لنا  كىنا يتبيف ,مف نظرة أرسطك

ركني القصيدة كىما الكزف  إلىدبي مف خلاؿ النظر إلى كحدة العمؿ الأالنظر 

 .(ِ)كالقافية كائتلافيما

نو أ لا  إلأركاف كفصؿ القكؿ فييا ف قاـ بإفراد كشرح كؿ ركف مف ىذه اا  ك  ةفقدام

ؤدم تي تال يبؿ كانت نظرتو فييا مجتمعة كىعمى طرؼ منيما  لـ يقصر الجكدة 

 كلما كاف لكؿ كاحد مف ىذه  :ك الجكدة, يقكؿأصيدة بالرداءة إلى الحكـ عمى الق

اجميا كجب اف يككف حكاؿ يعاد مف أصفات يمدح بيا, ك  العناصر )المفظ كالمعنى(

لاحقيف لمشعر, اذ كاف ليس يخرج شيء منيا يككف مجمكع ذلؾ اذ  وجيد ذلؾ كرديئ

                                                           

تحاد الكتاب العرب, اخضر جمعي, كالبلاغي عند العرب, د. الأالنقدم  ينظر: المفظ كالمعنى في التفكير (ُ)
 .ّٔـ: 2001

 .ُُٓينظر: بناء القصيدة النقد العربي القديـ )في ضكء النقد الحديث(, د. يكسؼ حسف بكار: ( ِ)
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ليككف ايضان مجمكع  اجتمع لمشعر كاف في نياية الجكدة, كيعقب ذلؾ بذكر العيكب,

نظرية قدامة ىي  عدكليذا ت (ُ)ذلؾ اذا اجتمع في الشعر كاف في نياية الرداءة... 

 .(ِ)منح الأفضمية لمف يعطي لممعاني كالألفاظ الصكرة الأفضؿ

, (ّ)القرآني بمفظو كمعناه الإعجازف يربط قضية المفظ كالمعنى بقضية أفحاكؿ 

لفاظ لا تتفاضؿ مف ف الأأعمى المفظ بؿ رأل ف يؤثر المعنى أحاكؿ يكؿ مف  كرفض

نما تثبت ليا الأفضمية ا  ك , ان مفرد ان كلا مف حيث ككنيا كمم ةلفاظ مجردأحيث ىي 

شبو ذلؾ مما لو أىا كما ك متلمعنى التي ت كخلافيا مف خلاؿ ملاءمتيا معنى المفظة

 .(ْ)بصريح المفظة ةصم

لا يمكف  كالمعنى كىذا التآزر ف تقكـ عمى التآزر التاـ بيف المفظأكبذلؾ يمكف 

 لا  إ تتـف ألا يمكف  يةالثنائ هف ىذأأم مف خلاؿ تبعية الألفاظ لممعاني  لا  إإف يتـ 

كالترابط  مف خلاؿ الاسناد بينيما كىذا ما يؤكد عميو عبد القاىر لإحداث ىذا التآزر

 :يقكؿ إذفي النظـ 

. 

                                                           

 .ِٓ-ِِ: بف جعفربنقد الشعر, قدامو  (ُ)
 .ُُٓقد الحديث(, د. يكسؼ حسف بكار: ينظر: بناء القصيدة النقد العربي القديـ )في ضكء الن (ِ)
 .ِٕٔـ: ُٕٗٗدبي الحديث, محمد غنيمي ىلاؿ, دار نيضة مصر, القاىرة, ينظر: النقد الأ (ّ)
 .ُّٖ: ؿ خمكانيينظر: قضية المفظ كالمعنى بالتفكير النقدم بيف القديـ كالحديث, عفاؼ السيد خمي (ْ)
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 أف إلى ذىب حيث المكضكع ذاى حكؿ ميمان  رأيان  القيركاني رشيؽ ابف عند كنجد

 بالجسـ الركح ارتباط ىك بو ارتباطيا أف أم ركحو, ىك كالمعنى الجسـ يمثؿ المفظ

 إذا أم ا سميمان, المفظ كاف سميما المعنى كاف ما فإذا بقكتو كيقكل بضعفو ضعفو يرتبط

 يؤثر ما الشعرية الأداة في نقص إلى يؤدم فيذا المعنى كسمـ المفظ بعض اختؿ

 كالمعاني بالألفاظ الاعتناء ضركرة يؤكد كىذا صحيح كالعكس الشاعر, إبداع ىعم

 .(ُ)كيفسد المعنى يختؿ لا كي

 :حىل ابه طباطبا  المحذثىن راء انىقادآثاويا : 

نو أإلى النص عمى ف ينظر أضية كحاكؿ طرح ابف طباطبا رأيو في ىذه الق

عمى  يجعؿ المفظ أساسا خر أكآعف جانب  ان ف يفصؿ جانبأدكف  مف نص متكامؿ

 .معا بتلائمييما قر  أما نا  ك حساب المعنى 

كؿ ناقد حاكؿ اف  ك, بف طباطبا العمكم االى آراء  حدثكفكقد نظر النقاد الم 

قضية المفظ كالمعنى ككما , ككانت ابف طباطبامكقؼ عمى  نقديا  ان ف يؤسس رأيأ

ستقطاب كمحكرا ميما في ا ء القدما عرفنا شكمت مسرحا ميما في التفاعؿ بيف النقاد

إلى رأم يرل فيو , ككانت ليـ مجيكدات نقدية متباينة ذىب فييا كؿ ناقد جيكدىـ

اطمع   إذ نصيب ايضا ىذه القضية النقدية  في بف طباطبا لا, ككاف صحة القكؿ

فحاكؿ اف يؤسس مكقفو عمى النص الأدبي  ,  النقاد الذيف سبقكه مكاقؼ عمى 
                                                           

، داس اٌغؼبدح ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ، اٌمب٘شح ،   ٌٔم١شٚأٟ ، طاٌؼّذح فٟ ِؾبعٓ اٌؾؼش ٚٔمذٖ ، اثٓ سؽ١ك ا (ٔ)

ٔ9ٓ7  :ٕٔٗ 
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بأزمة الشاعر المعاصر كتمقي القصيدة كغيرىا مف القضايا  كمراحؿ كضعو مركرا

ر يتمايز بو  عمف سبقو ف يسمؾ مسمكا كاضحا في ىذا الأمأ محاكلا تناكليا  التي

عمى إعداد الألفاظ  أف فكرة لفظ المعنى نثران كالعمؿ إلىذىب فيو مف النقاد , 

كتقبح في غيرىا, فيي ليا   لممعاني ألفاظ تشاكميا فتحسف فييا :يقكؿ,  المناسبة ليا

كالمعرض لمجارية الحسناء التي تزداد حسنا في بعض المعارض دكف بعض, ككـ 

عرض حسف قد ابتذؿ برز فيو, ككـ مف مأمف معنى حسف قد شيف بمعرضو الذم 

ؿ عمى صحة المعنى كصكابو, كجزالة الألفاظ نو عك  إذ إ (ُ)لبسوي أعمى معنى قبيح 

 . (ِ)كحسنيا في الشعر

فاظ لألا قطبٌن فقط هما ستوعبت ابن طباطبا ٌدرك ان قضٌة اللفظ والمعنىو

دون المٌل إلى أحدهما، وقد حاول أن ٌكون له موقف حاسم إزائها من  من معان  لاو

خلال العمل على تأكٌد الصلة بٌن الألفاظ والمعانً، وللتأكٌد على هذه المطابقة ٌرى 

ه، كالجسد الذي لا روح فٌه، كما قال بعض ابن طباطبا أن: "الكلام الذي لا معنى ل

الحكماء)للكلام جسد وروح، فجسده نطق وروحه معنى("
(0)

، إذ نراه ٌردد فكرة 

د رؤٌته النقدٌة التً  الروح والجسد فً مواقف متعددة من الكتاب وهذا ما ٌؤكِّ

 تمثل من إشارته تخلو ولا، حرص فٌها على التلاؤم والموافقة بٌن اللفظ والمعنى

 والمثال الحس عالم بٌن المعهودة تقسٌماتها فً الإسلامٌة للفلسفة
(3)

. 

                                                           

 .ُْعيار الشعر:  (ُ)
 .َُّينظر: بناء القصيدة النقد العربي القديـ )في ضكء النقد الحديث(, د. يكسؼ حسف بكار:  (ِ)
 .ُٕ: المصدر نفسو (ّ)
الي, رسالة ماجستير, جامعة باتنة, الجزائر, ينظر: ملامح الحداثة في عيار الشعر لابف طباطبا, آسيا درب (ْ)

 .ٖٔـ: َُِْ
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في كتابو تحت عنكاف العلاقة بيف  اميم اإحساف عباس رأي الدكتكر يطرحك  

ف ابف طباطبا يكاد يسجؿ لو شيء لا أإلى ذ أشار إالمفظ كالمعنى عند ابف طباطبا 

 :مى الكحدة في القصيدة بقكلوع نو يمح  أيكجد عند غيره مف النقاد فمف الملاحظ 

ىذا )المجاز  إلى حيث قمنا أنيا كحدة لا تنبعث فييا حركة مف نمك كما نشير 

لييا إحساف إتي أشار , فالكحدة ال(ُ)ك الصناعي( الذم استكلى عمى خيالو أالمعدني 

نو استمد ىذه إ ,إذ عباس ىي كحدة متكاممة قائمة عمى العلاقة بيف الركح كالجسد

 .ة مف قكؿ الحكماء )الكلاـ جسد كركح, فجسده النطؽ كركحو معناه(العلاق

فكاف رأم احساف عباس حكؿ ىذا المكضكع ىك نقؿ تصكر ابف طباطبا حكؿ 

فييا بؿ اكتفى بقكؿ اف دكف أف يكضح كجية نظر الناقد مف  قضية المفظ كالمعنى 

 ابف طباطبا كاف تصكره أكسع مف تصكر ابف قتيبة .

 إذ كالمعنىفيعرض رأم ابف طباطبا في المفظ   محمد سلاـ زغمكؿ ا الدكتكرم  أ

المعركؼ القائـ عمى ي الرباع في تقسيمو ف ابف طباطبا لـ يتبع ابف قتيبةإ :يقكؿ

مو الخاص لتمؾ نو أكرد فيأبؿ لمفظ كالمعنى تباعا حرفيا   مفيكمي الحسف كالقبح

 .(ِ)مثمة أخرل مغايرة أتيبة ك كد بيا مع ذكر تقسيـ ابف قكالج فالعلاقة كصمة الحس

                                                           

 .َُْ:  دبي, إحساف عباستاريخ النقد الأ (ُ)
 .ُّٗ:  د زغمكؿ سلاـتاريخ النقد الأدبي حتى القرف الرابع اليجرم, محم (ِ)
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 كانت أرائو فييا القميؿ مف المشابو كر زغمكؿ عمى أف ابف طباطبا يؤكد الدكت إذ 

نو اقتصر عمى فيـ العلاقة بيف أبؿ  عتمادالا ىذا لا يعني قسيـ ابف قتيبة لكفلت

 عيكب التيالمفظ كالمعنى كبياف أكجو الحسف كالجكد في الألفاظ كالمعاني, ككذلؾ ال

 إلىف يمجأ أدكف مف  محاسف كالمساكئ الف يكشؼ عف أحاكؿ  قدتمحؽ بالشعر ف

 .(ُ)كضع قاعدة بؿ اعتمد عمى الذكؽ

الى أف ابف فقد أشار كلاىما لرأم احساف عباس  الدكتكر زغمكؿ مشابوه فرأم 

 كاكتفى بأف ابف طباطبا قد اقتصر ,طباطبا جاء بنظرة اكسع مف نظرة ابف قتيبة

يؿ احدىما عمى تفضدكف مف لاقة بيف المفظ كالمعنى بالحسف كالجكد فيمو عمى الع

 الآخر .

ف ابف :إ يقكؿ ((كتابو البلاغة تطكر كتاريخ)) شكقي ضيؼ  في الدكتكر  ا م  أ

طرحيا في  ذم مستمدا أفكاره مف ابف قتيبة ال طباطبا تحدث عف المعاني كالألفاظ

ـ ذ قس  إكرة ابف قتيبة في مقدمة الكتاب, فكتابو )الشعر كالشعراء(  يستمد ابف طباطبا 

ك معناه دكف أكما حسف لفظو دكف معناه,  اهنعإلى ما حسف لفظو كجاد مالشعر 

 .(ِ), كما تأخر لفظو كمعناه ولفظ

                                                           

 .ُٓٗ:  سلاـ زغمكؿ محمد اليجرم, الرابع القرف حتى الأدبي النقد تاريخ(ُ)
 .ُِْالبلاغة تطكر كتاريخ, شكقي ضيؼ:  (ِ)
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لفاظ ة ابف قتيبة في نظره لممعاني كالأف ابف طباطبا قد فسر فكر أفيك يرل  

بديع كؿ معنى  إلىنيـ سبقكا ما تعرض لو الشعراء مف محنة في زمانيـ لأ ذكرك 

 إذ يؤكدسابقييـ,  إلىضيؽ مسالؾ القكؿ بالقياس بكلفظ فصيح كىذا اعتراؼ منو 

لفاظ كالمعاني ر بمف سبقو كقسـ الأد عمى أف ابف طباطبا قد تأث  شكقي ضيؼ يؤك  

 .(ُ)بحسب الجكدة كحسف المفظ كالمعنى

نو يقكؿ إذ إىذا المكضكع في  خرآعمي العاككب فمو رأم عيسى ا الدكتكر أم  

كلتحقيؽ ىذا التطابؽ  ,كالمعاني لفاظضركرة التطابؽ بيف الأ إلىف ابف طباطبا دعا أ

بارة مع اختيار ما يناسبيا مف ف تستكفي كؿ المعاني حظيا في العأنو ينبغي إف

لفاظ ما يشاكمو مف الأ ويفاء كؿ معنى حظو مف العبارة, كالباسإمف  بد   لفاظ  اذ لاالأ

 . (ِ)صكرة  ىحسف زم كابيأحتى يبرز في 

كيقكـ ابف طباطبا بعقد مقارنو  ,الكمية عند ابف طباطبا يؤكد عمى النظرةىنا ك 

حسناء كىذه المقارنة كما يذكر العاككب ىي مشابيو لمجارية ال,بيف الألفاظ كالمعاني 

فيي لفاظ تشاكميا فتحسف فييا كتقبح في غيرىا, ألممعاني  كثيابيا الجميمة  

 .(ّ)  كالمعرض لمجارية الحسناء التي تزداد حسنا في بعض المعارض دكف بعض

                                                           

 .ُّٗالقرف الرابع اليجرم, محمد زغمكؿ سلاـ :تاريخ النقد الأدبي حتى  (ُ)
 .ُْٖالتفكير النقدم عند العرب, د. عيسى عمي العاككب:  (ِ)
 .ُْعيار الشعر: ( ّ)
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ؿ العلاقة شك إلىكيذكر الدكتكر عبد السلاـ أف ابف طباطبا أكؿ ناقد تكصؿ 

مف  الناقد لـ نعثر عميو عند غيره وف ىذا التشبيو الذم طرحأ إذبيف الركح كالجسد 

بيذا الشكؿ )شكؿ العلاقة بيف الركح كالجسد( ا الربط بيف العنصريف م  , أ(ُ) النقاد

حيث كاف ابف طباطبا أكؿ مف تكصؿ إليو مف النقاد, إذ لا نكاد نعثر عمى ىذا 

 .(ِ)التشبيو قبمو 

ثار مف آكانت فييا  فٍ ا  مكضع ثافو أف نظرة ابف طباطبا ك  كيذكر الدكتكر في

ة  الربط الحيكم بيف أنيا نظرة متطكرة في بعض جكانبيا كخاص رأم ابف قتيبة إلا  

 .(ّ)عنصريف كفي المكازاة بينيما في الاىتماـ 

ما جعؿ لمعمؿ الفني  ان إذ إف ىذيف العنصريف يشكلاف رابطا حيكيا يككف متمم

 .(ْ)زماننا ىذا إلىنظرة ابف طباطبا نظرة حية كقكية كصمت 

ـ قتضى الحاؿ أم أف  لكؿ مقاكما يطرح الدكتكر كليد القصاب فكرة مراعاة م

ذكر القصاب أف ابف طباطبا قد راعى مقتضى الحاؿ مف خلاؿ حديثو عف , أذ مقالا

مف  ظو  إيفاء كؿ معنى ح :فصاحة الكممة كالتركيز عمى أدكات الشعر إذ يقكؿ

, فيك (ٓ)ما يشاكمو مف الألفاظ حتى تبرز في أحسف كأبيى صكره   لباسوالعبارة , كا  

                                                           

 .ِْٗ: العاككب عمي عيسى. د العرب, عند النقدم التفكير :ينظر (ُ)
 .َِٓ:نفسوالمصدر   (ِ)
 .ُِٓنقد الشعر بيف ابف قتيبو كابف طباطبا, عبد السلاـ عبدالحفيظ: (ّ)
 .ُِٓ:,د. عيسى عمي العاككبعند العرب  التفكير النقدم (ْ)
 .َُعيار الشعر :  (ٓ)
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بحيث  ,المفظ كالمعنىتأتي مف صمة  إذاؿ عمى ضركرة مراعاة مقتضى الحىنا يؤكد 

 .(ُ)تككف صمة حتمية لازمة لكي تتحقؽ فييا مشاكمة المفظ كالمعنى

كمف الآراء الميـ في ىذا المكضكع ما طرح الدكتكر الأخضر الجمعي مؤلؼ   

كتاب ) المفظ كالمعنى  في التفكير النقدم كالبلاغي  عند العرب (  كالتي ذكر فييا 

خضر الجمعي رأم ميـ عند ابف طباطبا  يعتمد عمى مبدء المطابقة الدكتكر الأ

كالذم يككف بأحداث التشاكؿ بيف المعنى كالمفظ في ىذا المستكل كىذا ما يحقؽ 

الالتحاـ بيف الطرفيف , ليككف بعد ذلؾ كالعقد , كيشترط الدكتكر الاخضر الجمعي 

 .  ِعبارة لتحقيؽ ىذا التشاكؿ ىك إيفاء كؿ معنى ما يستحؽ مف ال

كما يذكر الدكتكر الاخضر أف ابف طباطبا  عندما يحقؽ ىذا التشاكؿ كالتلائـ  

 ّ, فيك  يكشؼ عف فيـ أكلي لتعاضد عنصرم الدلالة  

كنعتقد أف رأم الدكتكر الأخضر الجمعي كانت لو تميز كاضح مف بيف    

ه القضية بشكؿ الآراء النقدية التي كجدناىا بالخطاب النقدم , إذ قاـ بتحميؿ ىذ

 كاعي كشؼ فيو عف المنحنيات التي قصدىا ابف طباطبا في كتابو.

قد  كانت اكسع مف نظرة  ابف طباطبا نظرة  أف المحدثيف  كخلاصة اراء النقاد      

ما العلاقة بيف الركح كالجسد أذ لـ نجد  العلاقة بينيما تشبو الى حدو  ابف قتيبة كاف 

                                                           

 .ُّٗ: القصابينظر: التراث النقدم كالبلاغي لممعتزلة ,د.كليد  (ُ)
 ٕٙاٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ فٟ اٌزفى١ش إٌمذٞ ٚاٌجلغٟ ػٕذ  اٌؼشثٟ  ، الأخضش اٌغّؼٟ :  ٠ٕظش :  ( ٕ)
 ٖٙاٌّصذس ٔفغٗ :  (ٖ)
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ؿ فيو رأم ابف طباطبا الذم اشار الى أف العلاقة يفصنقاد عند ىؤلاء ال ان مختمف ان رأي

. علاقة متكاممة ليس فيو تفضيؿ طرؼ عمى الآخر بيف المفظ كالمعنى
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 :انضرقاثمفهىو اولا : 

تأريخ ثر كاضح في أف القضايا النقدية التي كاف ليا السرقات متعد قضية  

االنقد العربي القديـ , كلا ليا  مف قبؿ النقاد الاكائؿ , فأفردكا  كبيرةكعناية  قت اىتمامن

السرقات قد  عفالحديث  ك, ياعنقدية كالبلاغية متحدثيف بابا كاسعا في مؤلفاتيـ الن

 ُيـ الذم كصؿ الينا مف العصر الجاىميجاءنا مع أخبار  الشعر العربي القد

اثارة  كقد كاف لحركة جمع التراث الشعرم العربي القديـ كتدكينو أثر كبيره في     

الأكائؿ الى معالجة ىذه القضية   الركاة  جيكد القضية السرقات , كقد تطرقت 

مؾ ابي عمرك بف العلاء , كابي عبيدة  كالمفضؿ الضبي , كعبد الممتمثمة بجيكد 

بف ضربي ك الأصمعي ... , كصكلان الى ابف سلاـ الجمحي الذم فصؿ القكؿ 

 فحكؿ الشعراء (( , كما لا نغفؿ أثر كتابو ))طبقات نحؿ كالانتحاؿ فيبقضية ال

الخصكمات التي شاعت بيف شعراء العصر الاسلامي كالامكم كامتدت حتى العصر 

ك نتاج ناقد مف النقاد القدماء مف حتى يكاد لا يخم, العباسي في تأجيج ىذه القضية 

ات بشكؿ كبير دائرة السرق فقد اتسعت في العصر العباسي  ِالخكض فييا ,

لمنقد كالنقاد حتى شكمت حركة نقدية نشطة اجتذبت الكثير  رحبان كأصبحت ميدانا 

صرح ك  إلى ىذه القضية,, إذ أشار الجاحظ الأقلاـ حتى أشبعت تحميلا كدراسةمف 

                                                           

 .2ٖ: ؽّذاْ صب٠ً ِؾّذ اٌمذ٠ُ، إٌمذ لضب٠ب: ٠ٕظش (ٔ)

 79ٕ: اٌجذ٠غ ػجذ ٔظّٟ اٌؼشثٟ، إٌمذ فٟ: ٠ٕظش(ٕ)
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 أك, مف تشبيو مصيب  الاستيلاء عمى ما يجدكنو لغيرىـ لكفك اكانكا يح دق أف الأدباء

بديع مخترع الا كعمى مف جاء  أكفي معنى شريؼ كريـ,  أكمعنى غريب عجيب, 

سره, أب يدعيو أكف ىك لـ يعد عمى لفظو فيسرؽ بعضو أأك مف الشعراء مف بعده, 

ف أ, كيعني قكؿ الجاحظ (ُ)يو ف ان ف يستعيف بالمعنى, كيجعؿ نفسو شريكأ نو لابد  إف

 .(ِ)كجدكا مف سبقيـ إليو تعبير  أكبداع قكؿ إلكا جاىديف ك االشعراء ميما ح

كبعض مف الدراسيف قد ربط قضية السرقات بالمفظ كالمعنى كجعؿ مف مقكلة 

( التي تحدث فييا عف المفظ كالمعنى بأنو كاف لجاحظ )المعاني مطركحة بالطريؽا

نو كاف يقصد الصكرة التي إ إذ ,فضمية المفظ كالمعنىأمف  عمؽبعد كأأ ئان يقصد شي

كلكي تتحقؽ ىذه الصكرة كجب التفريؽ بيف المعنى الذىني  , تحدث ىذا المعنى

مذمكـ كمحمكد كالذم ينتج  ةلسرقاكالمعنى الشعرم مف خلاؿ التمييز بيف نكعيف مف 

 .(ّ)ت مبادئياف يثبأكؿ الجاحظ ادراؾ مفيكـ الصكرة الشعرية التي حإعنو 

كمف النقاد الذيف اىتمكا بيذه القضية الآمدم فقد ظير اىتمامو بالسرقات مف 

ف الآمدم في كتابو إذ إتماـ كالبحترم,  خلاؿ كتابو )المكازنة بيف الطائييف( بيف أبي

المبتكر  السرقة تككف في البديع المبتدع فن أ :رل ذ يإإلى رأم يكاد يككف فريدان اىتدل 

انما ىي في البديع المخترع الذم  ة اف السرق الآمدم يقكؿ مما اشترؾ الناس فيو 
                                                           

 .ُِٔ/ ّ: جالحيكاف (ُ)
 .ْٖايا النقد القديـ, محمد صايؿ حمداف: ينظر: قض( ِ)
ينظر: سرقات المتنبي في النقد العربي القديـ, ممكة عمي كاظـ الحداد, رسالة ماجستير, جامعة الككفة,  (ّ)

 .ُِـ: ََِِ
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ي جارية في عاداتيـ يختص بو الشاعر, لا في المعاني المشتركة بيف الناس التي ى

نو أف يقاؿ أا ترفع الفطنة فيو عف الذم يكرد راتيـ ممك امثاليـ كمحأمة في كمستعم

)الاتفاؽ في المعاني(  ػف يسمي ىذا النكع مف الاشتراؾ بأاقترح  إذ, (ُ)خذه مف غيره أ

ىؿ بمد أ كغير منكر لشاعريف متناسبيف مف  :ف يرل فيو عيبان فقاؿأمف غير 

ما تقدـ الناس فيو, كتردد في  , كلا سيماف يتفقا في كثير مف المعانيأمتقاربيف 

, (ِ)شعار ذكره كجرل في الطباع كالاعتياد مف الشاعر كغير الشاعر استعمالو الأ

 ف ما يجرم مف عادات الناس يقاؿ لو مسركؽ بؿ معاني شائعة .أفيك لا يرل 

 

 :عىذ ابه طباطبا في مفهىو انضرقاث راء انىقادآثاويا :  

ت بو ىذه القضية ر  م مذىية السرقات كالتطكر التاريخي العرفنا فيما سبؽ ما

ككيؼ تحدث عنيا , النقدية منذ ظيكرىا في العصر الجاىمي حتى تطكرىا كانتشارىا 

ليا النقاد كرأم كؿ ناقد فييا كفصمنا القكؿ في اك بعض الشعراء في شعرىـ ككيؼ تن

ىذا المكضكع, ثـ اطمعنا عمى ما قالو ابف طباطبا في كتابو عيار الشعر عف قضية 

لمشعراء  ةمبتكر  ان ؿ أف يجد طرقك ايسمى حديثا بػ )التناص( ككيؼ حما  أكالسرقات 

                                                           

مكتبة الخانجي,  -, الآمدم, تحقيؽ أحمد صقر كعبد الله المحارب, دار المعارؼ بيف الطائييف  المكازنة (ُ)
 .ِّٔ/ ُـ: جُْٗٗ

 .ّٓ /ُالمصدر نفسو: ج (ِ)
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جديدة كمبتكرة  طرائقان ليف ك كي يتخمصكا مف مسمى )السرقة( كاستخداـ معاني الأ

 .ممكا ليـ تجعؿ مف المعاني المأخكذة

           

 يا في ميداف النقد كالأدب إذ دعاككذلؾ يطرح ابف طباطبا فكرة جديدة ليا قيمت

يا, فابف طباطبا لة السرقة منك امح أكضركرة التمرس بآثار السابقيف لا نقميا  إلى

لتمصؽ معانييا بفيمو,  التي اخترناه  شعاريديـ النظر في الا ف  أيطمب مف الشاعر 

مكادان لطبعو, كيذكب لسانو بألفاظيا, فإذا جاش كترسخ أصكليا في قمبو, كتصير 

 .(ُ) شعاراد مما نظر فيو مف تمؾ الافكره بالشعر أدل إليو نتائج ما استف

ف يقتدم أأباح لمشاعر المحدث فإلى حد كبير ابف طباطبا بيذه الفكرة  ييتـإذ  

ف أيبيح  نو لاإا الاقتداء بالمحسف لا بالسيئ, فشعار المتقدميف بشرط أف يككف ىذأب

عميو ابف طباطبا أم اختصار الأخذ  ,فيذا الذم نص  (ِ)يغار عمى معاني الشعر

إذ إف . (ّ)في أحسف مف الكسكة التي عمييا  زىاأف  يبر  عمى المعنى دكف المفظ كلا بد  

ة, إعادة صياغ أكالسرقات يمكف أف تفسر عمى أنيا صنعة,  إلىنظرة ابف طباطبا 

ره ابف المعتز في ف البعض كاف يأخذ مف غيره كذك؛ لأءكىك أمر شائع بيف الشعرا

                                                           

 .ُٔ ـُِٕٗ بيركت, العربية, النيضة دار الثانية, الطبعة عتيؽ, العزيز عبد الأدبي, النقد:(ُ)
 .ِّّالمصدر نفسو :  ينظر:  (ِ)
 .ٕٗ: عيار الشعر (ّ)
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الشيص أبيات قاؿ  كص اجتمع مع أبي نكاس , كانشده أب إف أبا الشيطبقات الشعراء 

 :ُفييا

رٌ  ل  عميس    أنت   حيث   ب  الهوى وَقفَ   م تَقدَّم   ولا عنه متأخَّ

 ي كْرم   ممَّن عميك يهون مَن ما   اهداً  نفا  عأهنت   وأهنتن 

رْت   أعدائ  شبهتأ نْه م   حنّ َ  منْك   حنّ  كان إوْ   أحبُّهم عص   م 

د   بّاً     لويوةً  هواك   ع  المَلاماَ  أ   م   عَمْيَم مْن  ل وكْر ك ح   المُّوَّ

قاؿ أبك نكاس أحسنت كالله كممحت, كلتعممف إني سآخذ منؾ ىذا المعنى 

 لخصيب:فيشتير ما أقكؿ كلا يشتير ما قمت, فأخذه كضمنو قكلو في ا

 عما  اد  ود وما حل دونه     ولكن يصير ال ود حيث يصير

, فاشتير بو (ِ)دكف ذلؾ  إلىفصار ىذا لأبي نكاس كلـ يسر بيت أبي الشيص 

لأنو تصرؼ بالمعنى, كزاد فيو, ككضع بصمتو كخاتمتو عميو, كالمعنى ىنا عاـ لا 

تغيير  فيو كجرل ان عامكما داـ المعنى  ة ,ف يقاؿ عنو سرقأكلا يمكف  , يختص بأحد

                                                           

 92ٗٔىزجخ الَّعل١ِخ ، دِؾك ، ، اٌّ ٔد٠ٛاْ اثٟ اٌؾ١ص اٌخضاػٟ ٚاخجبسٖ ، صٕؼٗ ػجذالله اٌغجٛسٞ ، ط (ٔ)

 :ٔٓٔ _ٕٔٓ . 

 .ُٗـ: ُٕٔٗ, دار المعارؼ, القاىرة, ّطالستار أحمد فراج, طبقات الشعراء, ابف المعتز, تحقيؽ عبد  (ِ)
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كأبيى فلا يعاد بؿ يمتدح بقدر ما أحسف  ىزىأالصياغة ككانت ىذه الصياغة 

 .(ُ)صنعو

سف صناعتو, مع ز عمى الشاعر بضركرة أف يحف ابف طباطبا يرك  أنلاحظ كلذا 

خر مف آنكع  إلىمف نكع أخذه لممعاني مف خلاؿ تحكيرىا  القدرة عمى إخفاء

صناعة شعرية منمقة,  عاني المجردة مف الخطب كيصنعياف يأخذ المأ, ك شعارالأ

المعنى المستعمؿ في  يذميا, فمثلان يأخذ ف السرقة تظير لمقارئ فإكخلاؼ ذلؾ ف

ماـ أغيره كىكذا تفتح أبكاب كثيرة  أكرس كيستخدمو في كصؼ فكصؼ الإنساف 

 .(ِ)الشاعر كالأصؿ كاحد ىك فكرة النقد

بعد  ان ماـ الشعراء, بابأكثيرة  فتح أبكاب ؿاك يحكىكذا نلاحظ أف ابف طباطبا 

كيفعؿ كؿ ىذا لغرض تيسير الأمكر لمشعراء حتى , يطالعكا كيأخذكا باب لكي 

نصب أساليبيـ عمى ألسنتيـ كمعانييـ  ليف كيحذكا حذكىـ كيضعكفك يسمككا طريؽ الأ

 مبتكرة. معافو جديدة فيأعينيـ كمف ثـ يفكركف كيؼ يصكغكف ىذه المعاني 

فيما قالو ابف  فعاصريرأم النقاد الم نتحدث حكؿ في ىذا المكضكع أف ؿاك كنح

م الدكتكر أظركا الييا, كفي البداية سنذكر ر طباطبا العمكم في السرقات ككيؼ ن

ف أقمة المعاني لدل الشاعر المحدث  في معرض حديثو عف :يقكؿ إذ حساف عباسإ

                                                           

(ُ)  ,  .ُٕٕينظر: التمقي في النقد القديـ في القرف الرابع اليجرم, مراد حسف فطكـ
 .ُْٗ: اسة في المنيج, ابف عيني عبداللهشعر لابف طباطبا در ينظر المقاييس النقدية في كتاب عيار ال (ِ)
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 ؿاك فحالسرقة  أكخذ .لقانكف  مفصبح لا أجاؿ المعاني قد ضاؽ عمى الشاعر فم

ذ إكليف قانكنا يسمح لمشاعر بالأخذ مف الأ أكه المشكمة ليذ ابف طباطبا أف يجد حلان 

حسف مف الكسكة أبرزىا في ألييا فإالشاعر المعاني التي قد سبؽ  ؿاك تنذا ا   ك  :يقكؿ

ابف  ؿاك يح إذ, (ُ)بؿ كجب لو فضؿ لطفو كاحسانو فيو سارقان  التي عمييا لـ يعد 

 خذإخفاء ىذا الأ كالعمؿ عمىف يجد الطريؽ لأخذ المعنى مف غيره أطباطبا 

 .كتسكيفو

ع قصيدتو بيتا بيتا  صنف مف يعمـ الشاعر كيؼ يإ  :حساف عباسإيقكؿ الدكتكر 

ف أذ لا بد  إ, (ِ)حد أطريقة في السرقة لا ينالو فييا  ف يعمموألو مف  ككممة كممة لابد  

ف أف غير خذ ممثمى لمشاعر المحدث كي يستطيع الأيطرح ابف طباطبا الطريقة ال

 :طباطبا ابف شؼ كفي ىذا يقكؿيكت

منو,  ليااك تنف يستعمؿ  المعاني المأخكذة مف غير الجنس الذم أعمى الشاعر  

في المديح غزؿ استعممو في المديح, كمف كجده  أكذا كجد معنى لطيفا في تشبيب إف

اختلاؼ كجكىيا غير متعذر عمى مف ف عكس المعاني عمى إف ,استعممو في اليجاء

ف كجد المعنى المطيؼ ا  لييا, ك إ ستعماليا في الأبكاب التي لا يحتاجحسف عكسيا كاأ

                                                           

 .ٕٗعيار الشعر :  (ُ)
 .ُّٗ:سباتاريخ النقد الأدبي, إحساف ع( ِ)
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خفى أكجعمو شعران كاف  لواك فتنالرسائؿ  أكالخطب  أكفي المنثكر مف الكلاـ 

 . (ُ)حسف أك 

خذ التي قدميا لمشاعر كي يستطيع الأ كما طرحو ابف طباطبا ىك الطريقة

طباطبا يشابو كثيرا صكرة الجكىرم  كىذا القكؿ الذم قدمو ابف , جديدة كابتداع معافو 

خذ بعمؿ الصائغ الذم يذيب فيشبو ىذا الأليو ابف طباطبا  إإلى ما ذىب الصائغ 

, فتككف نظرة إحساف عباس (ِ)الحجر الكريـ كيعيد صياغتو بأحسف مما كاف عميو 

يجاد حؿ لمشكمة , ئياااخف لةاك كمحالأخذ  تعميـ سبؿرأم ابف طباطبا في الى  كا 

دكف الخكض في مف رأم ابف طباطبا في ىذه الجانب الإبانة   ةحاكلت مالسرقا

 تفاصيؿ رأيو .

لى جانب ر ك  حساف عباس نجد الدكتكر محمد سلاـ زغمكؿ الذم إكر م الدكتأا 

ف ىذه القضية النقدية التي إ :تحدث عف قضية السرقات عند ابف طباطبا كقاؿ

 ان مناصر  اكاف مكقفو مكقف إذ امني شغمت باؿ نقاد عصر ابف طباطبا ككاف لو حظه 

عمييـ  كيمتحنكف في الشعر, فالمحنة كف المشاؽلمشعراء المحدثيف, الذيف كانكا يكابد

ف أليـ  ذ كاف لابد  إ ,استنفذكا كؿ معاني الشعر كفنكنوف القدماء إذ إ, شد لتأخرىـأ

 كر سلاـبدع القدماء, بؿ كيتفكقكا لكي يحققكا الإبداع, كيكاصؿ الدكتأيبدعكا كما 

جانب الشعراء المحدثيف  إلىف ابف طباطبا  كقؼ :إ يقكؿفكلامو حكؿ ىذا المكضكع 
                                                           

 .َٖعيار الشعر : (ُ)
 .َُْ-ُّٗ:عباس إحساف الأدبي, النقد تاريخ (ِ)
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انيـ مع ذلؾ  المعاني الشعرية كضيؽ عمييـ السبيؿ الا إلىمعتذرا ليـ بانيـ سبقكا 

 (ُ)حسنكا أجددكا في المعاني ف

ر تمطيؼ الحيمة كتدقيؽ النظ إلىسمؾ السبيؿ يحتاج فيالتجديد  إلىكالطريؽ  

برزىا أي التي قد سبؽ الييا فالشاعر المعان ؿاك تنذا ا  المعاني كاستعارتيا  ك  ؿاك تنفي 

, (ِ)حسانو فييا ا  لطافو ك أحسف مف الكسكة التي عمييا لـ يعب بؿ كجب لو فضؿ أفي 

جانب المحدثيف ككجد  إلىابف طباطبا كقؼ  تقكؿ أف سلاـم الدكتكر أكخلاصة ر 

, كحاكؿ الإلماـ برأم ابف طباطبا الذم أكد السرقة  ليجنبيـ تيمة ليـ طريقا ل.خذ

 عمى أيجاد حؿ لمشكمة الشعراء المحدثيف , ككذلؾ حديثو حكؿ طرؽ تناكؿ المعاني. 

عابرة عند ىذا  ةكقف (( البلاغة تطكر كتاريخ)) في كتابة  شكقي ضيؼ ككقؼ 

ابف  عرضو في مجمؿ حديثو حكؿ القضايا النقدية التي عالجيا المكضكع الذم

ف مسالؾ القكؿ قد أطباطبا اعترؼ  ف:إفيقكؿ شكقي ضيؼ ,طباطبا في كتابو

ائؿ كتابو بما قمناه مف أك ضاقت عمى الشعراء في ذلؾ العصر  كنراه يعترض في 

 .(ّ)سابقييـ  إلىإحساس شعراء ىذا العصر بضيؽ مسالؾ القكؿ بالقياس 

شعار  أو عف كعرض بعد ذلؾ شكقي ضيؼ قكؿ ابف طباطبا الذم تحدث في 

المكلديف الذيف جاؤكا بشيء عجيب مف خلاؿ الاستفادة ممف تقدميـ لغرض الخركج 

                                                           

 .ُُٕ: ـيجرم, محمد زغمكؿ سلاتاريخ النقد الأدبي حتى القرف الرابع ال (ُ)
 .َٖعيار الشعر: (ِ)
 .ُِْ: يؼالبلاغة تطكر كتاريخ, شكقي ض( ّ)
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شعار المكلديف بعجائب استفادكا ممف أسنعثر في مف ىذه المحنة التي تعرضكا ليا  

 .(ُ)أصكليا منيـ, فسممت ليـ عند ادعائيا  ؿاك تنتقدميـ كالطفكا في 

 ر النقدم عند العرب( كتابو )التفكي الدكتكر عيسى عمي العاككب في كيطرح

إف ىذه  ؿ:يقك ففادة الشاعر مف المعاني السابقة إمدل ك  يو حكؿ ىذا المكضكع أر 

خذ الشاعر أقضية ف , كير ابف طباطبا كشغمت ذىنوالفكرة قد أخذت حيزا كبيرا مف تف

 في ذلؾ لكف بشرط أف يبرز ما بأسه  لو ضح أف الناقدأك ليف قد ك المعاني مف الأ

 مف ثـ يحدد الدكتكر عيسى الكسائؿ, ك (ِ) في أحسف مف الكسكة التي عمييا  استفادهي 

التي حددىا ابف طباطبا لمشعراء لغرض استثمار معاني الأقدميف كىي كما طرحيا  

استخداميا كتغيير , شعار السابقيف أمستعار مف ال ىالمعن ؿ استعماؿك غرضاف الأ

ف يستخدـ معنى لطيفا مف أك, كضكع ثافو م إلى ت فيو م استخدمذمف الجنس ال

استخداـ المعاني فيك ا الغرض الثاني م  أالمديح كىكذا, في غزؿ كيستعممو  أكتشبيو 

 .(ّ)الكاردة في الكلاـ المنثكر مف الخطب كالرسائؿ كاستخداميا في الشعر

ىذا  فيم ابف طباطبا أالقكؿ في ر  الدكتكر محمد مصطفى ىدارةفص ؿ ك 

 إلىنيـ قد سبقكا قد التمس العذر لممحدثيف كذلؾ  لأف ابف طباطبا :إئلان قاكضكع الم

                                                           

 .ُْ:عيار الشعر (ُ)
 .َٖعيار الشعر : (ِ)
 .ُٖٗ: عند العرب, د. عيسى عمي العاككبقدم التفكير الن (ّ)



  السزقاث :الخانيالدبحج 

 

 

 

113 

ف قكؿ ابف طباطبا أ, ك (ُ)كؿ معنى بديع, كلفظ فصيح, كحيمة لطيفة, كخلابة ساحرة 

اء قدميف كلكف بشرط كضعو الناقد  ليس الاقتدالأباح لمشاعر الاقتداء بأشعار أقد 

إنو عمى الرغـ مف أف ابف   ىدارةالدكتكر  يرل, ك (ِ)الاقتداء بالمحسف  امن  ا  بالمسيء ك 

 كلا يبيح ابف طباطبا السابقة قد تسامح مع بعض حالات السرقة طباطبا في مقكلتو 

ف يغير أخفائيا, بؿ ينبغي عمى الشاعر إفي  تصنع الميارة أكالسرقة عمى اطلاقيا, 

 .(ّ)في المعاني 

ديدة ليا قيمة كبيرة طرح فكرة جف ابف طباطبا قاـ بأكيمضي الدكتكر ىدارة الى 

مستمدة مف فكرة الركاية أصلا, كىي فكرة  بكصفيا فكرة دب كالنقدفي ميداف الأ

فابف طباطبا يطمب مف , نيا السرقة م لةاك مح أكالتمرس بأفكار السابقيف لا نقميا, 

شعار لتمصؽ معانييا بفيمو, كترسخ أصكليا في قمبو, النظر في الأ ف  يديـأالشاعر 

ليو إفكره في الشعر أدل  شجاأذا إ, فيغير المكاد لطبعو, كيذكب لسانو بألفاظياك 

شعار فكانت تمؾ النتيجة كسبيكة مفرغة ستفاد منو مما نظر فيو مف تمؾ الأنتائج ما ا

ي تنبو الييا كىذه الفكرة الجديدة الت (ْ) فع الأصناؼ التي تنتجيا المعادمف جمي

الى أف  الإشارة, كتنبغي أقرىا ابف طباطبا في كتابو  ىي ذاتيا التي الدكتكر ىدارة 

                                                           

 .ُٓعيار الشعر: (ُ)
 ُٔالمصدر نفسو : (ِ)
 .ِٗ: نقد العربي, محمد مصطفى ىدارهمشكمة السرقات في ال (ّ)
 .ُٔعيار الشعر, : (ْ)
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جكانبو ككاف رأيو الأقرب الى الدكتكر ىدارة قد فصؿ رأم ابف طباطبا كناقشو بكؿ 

  كلاـ ابف طباطبا. 

عف معالجة ابف طباطبا لقضية محنة  متحدثان الدكتكر جابر عصفكر  كيطالعنا 

ف :إبقكلو قضية السرقة  إلىخلاليا  مف ان طرقمتالشاعر المعاصر عند ابف طباطبا ك 

فجاء معافو جديدة  إلىف يقكـ بصياغة المعاني القديمة أالشاعر المحدث ينبغي 

 الصكر بأحسفالمعاني القديمة  عماؿرة استفك  مو مرددان لما ذكره ابف طباطبا عفكلا

الكسائؿ التي قدميا ابف طباطبا  عيار الشعر, كذكر في كتابجاء كما  يالطفأك 

 ؿاك تنجؿ  أمف كتدقيؽ النظر  ,لطاؼ الحيمةأإلى مشاعر المحدث كالتي تحتاج ل

ه في ىذا دعناأك ما  المعاني كتمبيسيا لكي تخفى عمى نقادىا كالبصراء بيا  كؿه 

 .(ُ)شكاليا كفييا مقتنع لمف دؽ نظره كلطؼ فيمو أالكتاب أمثمة يقاس عمى 

ف أف الشاعر لا ينبغي أىذا النص لابف طباطبا ب كيحمؿ الدكتكر عصفكر 

ف الميـ ىك صياغة المعنى أعمى  مرلأكلقد استقر ايخاؼ مف الاتياـ بالسرقة  

ما يرتبط بو, كالشاعر  أكالمديح  أكزؽ المجاؿ المحدكد أىـ ىك الخركج مف مكالأ

الماىر مف ىذه الناحية ىك مف يستطيع إعادة سبؾ العناصر القديمة ليبرز منيا ما 

                                                           

 .َٖعيار الشعر: (ُ)
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صاغ المعنى إذا  عمى أف الشاعر  الدكتكر جابر عصفكر يؤكدإذ   (ُ)كاف خافيا 

 زؽ الاتياـ بالسرقة.أمف ملكف قد خرج ك صياغة تختمؼ عف ما جاء بو الأ

في مؤلفو النقدم الذم مثؿ أحد أىـ  كىناؾ رأم لدكتكر عمي عشرم زايد   

ابف  الكتب في المنظكمة النقدية , حيث درس فيو بعض أراء النقاد , كمف بينيـ

, إذ يربط قضية السرقات بقضية اخرل طباطبا , كتطرؽ فيو الى مفيكـ السرقات

, كالتي تتمخص بالمحنة التي كاجية المحدثيف , كذلؾ لاف كىي القدماء كالمحدثيف 

القدماء قد سبقكىـ الى كؿ معنى   كالمحنة عمى شعراء زماننا ,في اشعارىـ اشد منيا 

   ِكا الى كؿ معنى بديع كلفظ فصيح  كحمية لطيفة  عمى مف كاف قبميـ , لانيـ سبق

فحاكؿ ابف طباطبا أف يعطي لشعراء المحدثيف طرؽ ل.خذ , كأخفاء معالـ السرقة 

الفنية , فالدكتكر عمي عشرم زايد حاكؿ أف يبيف أف ابف طباطبا ربط السرقات 

خر لما دكف أف يضيؼ شيء ا بالقديـ كالحديث , كايضا كضح طرؽ الأخذ لممحدثيف

 ّقالو غيره 

م ابف طباطبا في أر بخصكص  عاصركف ف ما جاء بو النقاد المإكىكذا ف

ف يجد مسمكا بعيدا أ ؿاك حف ابف طباطبا أيكاد يككف متشابيا نكعا ما كىك  السرقات

                                                           

 .ُْ-َْمفيكـ الشعر دراسة في التراث النقدم, جابر عصفكر : (ُ)
(ٕ) 

 ٕٕػ١بس اٌؾؼش :  
 27:  ، ػٍٟ ػؾشٞ صا٠ذ إٌمذ الَّدثٟ ٚاٌجلغخ فٟ اٌمش١ٔٓ اٌضبٌش ٚاٌشاثغ ( ٖ)
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كأف يسكغ ليـ  ة التي كضعكا فيياخراجيـ مف المحنا  عراء المحدثيف ك عف السرقة لمش

 .ىذا التصرؼ
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 اولا مفهوم الطبع والصنعا 

مكقؼ النقاد مف قضية الطبع كالصنعة مكقؼ فيو تبايف كلعؿ  مرد ىذا  التبايف 

ذا عرفنا أف الطبع ىك المكىبة أك الإلياـ  يعكد إلى الصراع بيف القديـ كالحديث, كا 

الذم يأتي مف غير تعمـ لذلؾ فيك مكجكد عند بعض الناثريف كالناظميف مف دكف 

سبؽ  قد كالنقد الأدبي تناكؿ ىذا المصطمح منذ نشأتو كلعؿ  بشر بف المعتمر ,بعض

شعريا كي يحقؽ  ـداد النص سكاء أكاف النص نثريا أالنقاد إلى ضركرة التنبو إلى إع

 ة.أقصى درجات الجكدة الفني

إذ ذكر في صحيفتو التكجييية مبادئ عدة يجب عمى الأديب أف يراعييا  

جابتيا لؾ,  لإنجاح عممو إذ يقكؿ:  خذ مف نفسؾ ساعة مف نشاطؾ كفراغ بالؾ كا 

فإف قميمؾ في تمؾ الساعة أكرـ جكىرا كأشرؽ نفسا, كأحسف في الأسماع, كأحمى في 

 .(ُ)الصدكر, كأسمـ مف فاحش الخطأ 

كىذه  , ي ضركرة التركيز عمى البداية الصحيحة لمعمؿ الأدبيككلامو يعن 

كىذه القكة قائمة عمى قكة الطبع في المكضكع  ,البداية ناتجة عف قكة التركيز الذىني

 .(ِ)أك المعنى المراد تناكلو

                                                           

 .ُّٖ/ ُ: ج  ,  الجاحظالبياف كالتبييف (ُ)
 .ُٗ:  ث النقدم, د. حسف البندرامينظر: الصنعة الفنية في الترا (ِ)
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كيذكر بشر بف المعتمر نصا ثانيا يؤكد فيو عمى قيمة الطبع فيقكؿ:  فإف 

في أكؿ كىمة  عاطى الصنعة, كلـ تسمح لؾ الطباعابتميت بأف تتكمؼ القكؿ كتت

كتعاصى عميؾ بعد إجالة الفكرة فلا تعجؿ كلا تضجر, كدعو بياض يكمؾ كسكاد 

ليمؾ, كعاكده عند نشاطؾ كفراغ بالؾ, فإنؾ لا تعدـ الإجابة كالمؤاتاة, إف كانت 

 .(ُ)ىناؾ طبيعة أك أجريت مف الصناعة عمى عرؽ 

أف الطبع ينبغي أف يككف حاضران في حالة إنشاء  شر بف المعتمر إذ يرل ب 

عمينا أف النص كلا يمكف أف يتـ القكؿ مف دكنو كلكي نستطيع استدعاء الطبع 

ه في حاؿ استعصى عميو الحضكر, كقد جعؿ بشر ءكأف نحاكؿ استدعا, نركضو 

بف المعتمر )عامؿ الزمف( الكفيؿ بذلؾ أم أنو يأتي في أكقات معينو كعمى المبدع 

ف يترؾ العمؿ فترة زمنية لكي يستعيد الاديب ىذه القكة المتباينة حينيا يعاكده أ

 .(ِ)نشاطو كيقبؿ عمى القكؿ الشعرم

عد ه آلة الأدب فقد  ,يعطي الجاحظ الطبع أىمية كبيرة في مدكنتو النقديةإذ 

المسؤكلة عف الغريزة الشعرية عند المبدع, كفي حديثو عف شعر المكلديف أشار إلى 

ة منيـ بالشعراء المطبكعيف كخصص ليذه الفئة بعض قضية الطبع فسمى طائف

الشعراء عمى رأسيـ بشار بف برد الذم أطمؽ عميو شيخ المطبكعيف إذ يقكؿ: 

 كالمطبكعكف عمى الشعر مف المكلديف بشار العقيمي, كالسيد الحميرم, كأبك 
                                                           

 . ُّٖ/ ُ: ج  الجاحظ البياف كالتبييف (ُ)
 .َِينظر: الصنعة النقدية في التراث النقدم, د. حسف البندارم: (ِ)
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العتاىية, كابف أبي عينية, كقد ذكر الناس في ىذا الباب يحيى بف نكفؿ كسمـ 

أكلى بالطبع مف ىؤلاء  اللاحقيخاسر كخمؼ بف الخميؼ , كأباف بف عبد الحميد ال

دكف غيره كىذا يعني أف مف ,كبيف أف الطبع يككف في غرض (ُ)كبشار أطبعيـ كميـ 

 .(ِ)الشاعر المطبكع قد يككف في غرض مف دكف الآخر كليس في الأشعار كميا

, كاضح لأبعادىا النفسية كالفنية كتناكؿ ابف قتيبة الفكرة عمى نحك  يشي بإدراؾ 

كالأشعار إذ يرل ابف قتيبة أف الطبع كالتكمؼ حالات للإبداع ينقسـ الشعراء 

أشعار متكمفة كمطبكعة إذ قسميف: شعراء متكمفكف كمطبكعكف, ك  إلىبمقتضاىما 

 يقكؿ: 

 كمف الشعراء المتكمؼ كالمطبكع, فالمتكمؼ ىك الذم قكـ شعره بالثقاؼ كنقحو 

ككاف الأصمعي يقكؿ  كزىير كالحطيئة اد فيو النظر بعد النظرالتفتيش, كأعبطكؿ 

كأشباىيما مف الشعراء عبيد الشعر, لأنيـ نقحكه كلـ يذىبكا فيو  :زىير كالحطيئة

مذىب المطبكعيف ككاف الحطيئة يقكؿ: خير الشعر الحكلي المنقح المحكـ, ككاف 

فاد مف ىذا النص ىك أف ىناؾ , كالمست(ّ)زىير يسمي كبرل قصائده الحكليات 

مذىبيف لمشعراء مذىب المتكمفيف كمذىب المطبكعيف, ككذلؾ قصد إلى إف الشعراء 

المتكمفيف في بعض الأحياف لا يرضكف بما تعطيو مكىبتيـ الشعرية بؿ أنيـ 

                                                           

 .ُٓينظر الصنعة النقدية في التراث النقدم, د. حسف بندارم:  (ُ)
 .ُّْينظر: التفكير النقدم عند العرب, عيسى عمي العاككب:  (ِ)
 . ٖٕ/ ُالشعر كالشعراء, ابف قتيبة: ج (ّ)
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يستفيدكف منيا في تككيف الفكرة ثـ بعد ذلؾ يقكـ الشاعر بتنقيح شعره كالسعي إلى 

لى أعمى الدرجات السميمة, كيذكر ابف قتيبة المطبكع مف الشعراء أف يرتقي بو إ

فيقكؿ:  كالمطبكع مف الشعراء مف سمح بالشعر كاقتدر عمى القكافي, كأراؾ في صدر 

ذا بيتو عجزه, كفي فاتحتو قافيتو, كتبيف عمى شعره ركنؽ الطبع ككشي  الغريزة كا 

 .(ُ) يتزحر ـامتحف لـ يتمعثـ كل

منيا الاقتدار  عدة  بمزايا في الشعر المطبكع الذم يتميز كؿ فص ؿ الناقد الق

, كذكر ابف قتيبة أف (ِ)عمى القكافي كالتجانس بيف صدر البيت كعجزه كغيرىا

ف فيو كقاؿ في ك تبايف في )الطبع( أم أنيـ مختمف الشعراء المطبكعيف يكجد بينيـ

يح كيعسر عميو ذلؾ:  كالشعراء في الطبع مختمفكف منيـ مف يسيؿ عميو المد

 . (ّ)ر عميو الغزؿ ذكيتع ثيااليجاء, كمنيـ مف يتيسر لو المر 

 بكع أك الشعر المطبكع التي لياككما يحدد ابف قتيبة خصائص الشاعر المط

ر في جكدة النص كىي سيكلة القكؿ كتجرده مف الصعكبة, كالتمكف مف كزف أث

مكانية رب ط الصدر بالعجز, كالبعد الشعر كقكافيو, كتضميف البيت مف القصيدة كا 

 .(ْ)عف الممؿ كالتعب, كقكة الاستجابة كالعفكية في الإنشاد مف غير تعثر أك تكقؼ

                                                           

 ّٓ: البندارم حسف. د, النقدم التراث في الفنية الصنعة: ينظر.(ُ)
 .ُٕٕينظر: التفكير النقدم عند العرب, عيسى عمي العاككب:  (ِ)
 .ْٗالشعر كالشعراء, ابف قتيبة:  (ّ)
 .ّٕينظر: الصنعة الفنية في التراث النقدم, د. حسف البندارم:  (ْ)
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ي اصدار حكـ الجكدة ىك النقاد الذيف اىتمكا بمقاييس الطبع ف برزكلعؿ  مف أ

تميز مذىبو بقياس شعر الطائييف الذم كاف قائما عمى معرفة درجة  إذالآمدم 

نزياح عف النيج العربي, كىذا ما جعؿ قراءتو النقدية ليذه القضية الانحراؼ أك الا

ذ إف قضية الطبع إ  تسجؿ لو تميزا, كيرجع تميزه إلى تطكر مقاييس الطبع عنده,

فنية كقكاعد راسخة في ذىنو النقدم إذ نلاحظ أنو قد فطف إلى  ان أصبحت ليا إبعاد

 .(ُ)  سف كالرداءةاختلاؼ القراء في التقكيـ حسب إدراكيا لمكاقؼ الح

بكجكد الطبع في أشعار العرب القدماء كالمحدثيف كيؤكد بركزىا  الآمدم يسمـ ك 

في أشعارىـ كلا تحتاج أم اثبات إذ كصؼ الشعر المطبكع بأنو شعر مكجز, 

كيتصؼ بالاعتداؿ مف حيث قمة الأخطاء كندرة التعثر, كيخمك مف الانحراؼ عف 

كىذا ما يقمؿ مكاطف الضعؼ فيو كيقكؿ:  المطبكع  قيمتو الفنية إذ تغمب عميو الجكدة

: الذم ىك مفيكـ الشعر قميؿ السقط لا يبيف جيده مف سائر شعره بينكنتو شديدة, 

 .(ِ)كمف أجؿ ذلؾ صار جيد أبي تماـ معمكما محدكدا 

ككما يذىب صاحب المكازنة إلى أف أكثر ما يعاب عميو الشاعر ىك الإغراؽ  

أبيات القصيدة إذ إف ىذا يسيء إلى شعر الشاعر بصكرة  في الصنعة لكؿ بيت مف

سائر شعره, كبالإبداع جميع  ةد يعاب اشد العيب اذا قصد بالصنعكبيرة فقاؿ:  ق

فنكنو, فاف مجاىدة الطبع كمغالبة القريحة, مخرجو سيؿ التأليؼ إلى سكء التكمؼ 
                                                           

 .ُِٔالرابع اليجرم, مراد حسف فطكـ : ينظر: التمقي في النقد القديـ في القرف (ُ)
 .ِٓ-ُٓ/ ُالمكازنة, الآمدم: ج (ِ)
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طريقة حتى سقط كشدة التعامؿ, كما عند صالح عبد القدكس كغيره ممف سمؾ ىذه ال

شعره؛ لأف الكسر شيء محدكد إذا تجاكزه المتجاكز سمي  مفرطا, كما كضع الإفراط 

لى القبح حسنو كبياءه   .(ُ)في شيء إلا  شانو كأعاد إلى الفساد صحتو كا 

كما تعرض أبف رشيؽ القيركاني إلى دراسة مكضكع الطبع كالصنعة إذ نجد  في 

ف الشعر المطبكع, فأبف رشيؽ يرل أف المطبكع ىك كتابو )العمدة( بابا يتحدث فيو ع

ث  ,الأصؿ الذم يقكـ عميو الشعر كبعبارة أخرل ىك الدفقة الشعكرية الأكلى التي ييحى

فييا الشاعر كتككف عفكية بسيطة خالية مف التكمؼ أك التصنع إذ يقكؿ:  المطبكع 

الاسـ, فميس ىك الأصؿ الذم كضع أكلا كعميو المدار, كالمصنكع كأف كقع عميو 

متكمفا تكمؼ الشعراء المكلديف, لكف كقع فيو ليذا النكع الذم سمكه الصنعة مف غير 

 .(ِ)قصد, لكف بأطباع القكـ عفكا, فاستحسنكه, فمالكا إليو بعض الميؿ 

ؽ يمما لا شؾ  فيو أف ىذا المفيكـ النقدم قد شيد تطكرا عمى يد ابف رش

ك عميو عند الجاحظ إذ أنو يكاد يككف عند القيركاني حيث جاء أكثر تطكرا مما ى

صاحب العمدة عملا يقكـ عمى التمقائية عند المبدع دكف إجياد النفس, كىك يقابؿ 

مف حديث ابف رشيؽ خلاؿ تمييزه نكعيف مف المصنكع  تبيف, كىذا ما ي(ّ)المطبكع

الأكؿ منيا ما كانت صنعتو عفكا, كىذا ما يصنفو ابف رشيؽ بأنو مرحمة تطكير 
                                                           

 .ْٓ/ ُ: ج المكازنة (ُ)
 .ِٖٔ-ِٖٓ/ ُ, ابف رشيؽ القيركاني: جكنقدهالعمدة في محاسف الشعر  (ِ)
, ٓينظر: أدبيات الفف الشعرم مف خلاؿ العمدة لابف رشيؽ, حمادم المسعكدم, مجمة الحياة الثقافية, العدد (ّ)

 .َّ: ُٖٗٗإدارة الشؤكف الثقافية, تكنس, 
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لمطبع كضرب مثاؿ عمى ذلؾ حكليات زىير بف أبي سممى الذم كاف  يصنع 

القصيدة ثـ يككف نظميا خكفا مف التعقب بعد أف يككف قد فرغ مف عمميا في ساعة, 

 .(ُ)أك ليمة, كربما رصد أكقات نشاطو كتبطئ عممو بذلؾ 

ؽ الإكثار مف يتمثؿ الضرب الثاني مف الكلاـ المصنكع عند ابف رش مافي 

لمحسنات البديعية كقد عقد الناقد مكازنة بيف البحترم كأبي تماـ كتكصؿ إلى أنيما ا

مف أىؿ الصنعة, فالبحترم كاف يريد الصنعة دكنما كمفة كلا إجياد نفس بينما كاف 

أبك تماـ  يذىب إلى سيكلة المفظ ما يممئ الأسماع منو مع التصنيع المحكـ طكعا 

 .(ِ)طمبيا بكمفة, كيأخذىا بقكة ككرىا كيأتي الأشياء مف بعيد كي

كتبيف لو مف خلاؿ مكازنتو التي عقدىا بيف الطائييف إلى أنيما مف أىؿ  

الصنعة, لكنيا صنعة خفيفة يغمب عمييا الطبع كىذا ما ينبغي عمى الشاعر أف يتقنو 

لكي يحقؽ إبداعو كىذا الإبداع يكمف في استغلاؿ الجكدة البلاغية كأحكاـ 

 .(ّ)الصنعة 

أشار حازـ إلى مكضكع إرجاع صنعة الشعر إلى المكىبة الفطرية كقد 

كجعؿ بينيما علاقة تأثيرية إذ يقكؿ:  إف جانب التعميـ يمكف أف يصحح  , كالمكتسبة

                                                           

 .ِٖٓ/ ُالعمدة في محاسف الشعر ابف رشيؽ القيركاني: ج (ُ)
 ُٖٔٗ, دار الدعكة لمطبع كالنشر كالتكزيع ,  ُ, ط داكمبيالحركة النقدية حكؿ مذىب ابي تماـ, محمكد الر  (ِ)
 , :َّٗ-ُّٗ. 
 .ُِْ: ء دحمانيينظر: صناعة النص في الشعرية العربية, لميا (ّ)
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نب التعميـ, كيتفاعؿ ىذاف جانب الطبع, كما أف جانب الطبع يمكف أف يرشد جا

 .(ُ)الجانباف كبكجكدىما معا يغدكا العمـ بالشعر ممكنان 

 

 آراء انىقادثاويا  :  

تعرفنا عمى مصطمح الطبع كالصنعة كنشأتو في النقد العربي القديـ كحممنا 

في النقد القديـ  تأريخيا  تتبعنا طيكرىاذه الثنائية النقدية كأيضا  الطبيعة التككينية لي

آراء بعض ك مكقؼ ابف طباطبا منيا  كفي ىذا الميداف سنعرض ,ككيؼ تناكليا النقاد 

 النقاد في ىذه القضية ككيؼ نظركا لآراء صاحب عيار الشعر.

إف قضية الطبع كالصنعة تشير إلى مذىب جمالي في الكتابة كما يقكؿ بعض  

ا إذ حاكؿ تحديد النقاد, كىذا المذىب تظير بعض تجمياتو الثقافية عند ابف طباطب

استكعب ىذا المعنى في رأيو عندما كضع  فيك قدلة ثنائية )الطبع كالصنعة( دلا

كتابا كسماه تيذيب الطبع. كىذا ما يثبت كجكد الذات المبدعة التي تحتاج إلى إعادة 

ل غيبية مبيمة ترتيب كتنقيح حيث ذىب ابف طباطبا إلى إف مرجع الإبداع ىك قك 

, كيؤكد القدماء  ذلؾ بعض الشعراء ذىب الى شيطاف  كما كجكد  ىكليس كما يدع

يـ بنكادره لا سيما أشعارىـ متكمفة غير يالإلياـ كالممكة حيث يقكؿ  كتفك عمى مسألة

                                                           

 .َِٔمفيكـ الشعر, جابر عصفكر: ( ُ)
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صادرة عف طبع صحيح كأشعار العرب التي سبيميـ في منظمكىا, سبيميـ في منثكر 

 .(ُ)كلاميـ الذم لا مشقة عمييـ فيو 

قضية الإبداع ب د ابف طباطبا مرتبطة بشكؿ كبير عن كالصنعة كقضية الطبع

الشعرم إذ أنو يجعميا الأساس في تحقيؽ الإبداع في النص كىك يعد  الشعر لكنان مف 

السمعة الكاعية, كأف الشاعر ميما كاف مطبكعا أك مكىكبا فإنو لا غنى لو عف ىذه 

خالصة لا دخؿ الصنعة, فحديثو عف عممية الإبداع يجعؿ مف نظـ الشعر سمعة 

 .(ِ)فييا لمطبع

كيعقد عممية مماثمة  ,إذ إف ىذه العممية الإبداعية يقكـ فييا الشاعر بكعي تاـ 

كمشابية في ىذا المجاؿ بيف عمؿ الشاعر مف ناحية كعمؿ السامع مف ناحية أخرل 

إذ إنو يعد  الشاعر )كالنساج الحاذؽ( الذم تتكفر لو الأدكات التي تمكنو مف الإبداع 

كىذا ما يفسر اىتمامو بالطبع ككنو  ,كبيف الصانع الذم يتفنف في عممو بكؿ  جكانبو

يشكؿ المعيار الأكؿ في عممية الإبداع الشعرم, كبعد ذلؾ فيك يحاكؿ أف يرتقي 

 .(ّ)بعممو فيمجأ إلى الصنعة كلكف ىذه الصنعة مكافقة لما جاء في طبعو

عريفو لمشعر كما ينبغي كتحدث ابف طباطبا عف ىذه القضية مف خلاؿ ت

لمشاعر أف يقكـ بو مف تنسيؽ أبياتو كسلاسة معانيو, كيتحقؽ ىذا مف خلاؿ حسف 
                                                           

 .ْٕعيار الشعر:  (ُ)
 ػبِش( ٚاٌّصبدس الَّصطلؽبد فٟ دساعخ) اٌٙغشٞ اٌشاثغ اٌمشْ فٟ اٌؼشة ػٕذ اٌؼشثٟ إٌمذ ِٕب٘ظ: ٠ٕظش (ٕ)

 ٕ٘-ٔ٘: ِبعغز١ش سعبٌخ أؽّذ،

 ِٓينظر المصدر نفسو :  (ّ)
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كما لمصياغة مف أىمية كبيرة في صناعة الشعر, كىذا  ,الصياغة كالاىتماـ بالمعنى

ؽ استحساف ائيظير جميا في حديثو عف بناء القصيدة كما طرحو مف رأم حكؿ طر 

تقكـ عمى استحضار الفكرة كمخضيا في الذىف أكلا ثـ بعد ذلؾ صناعة الشعر كالتي 

, الانفعاؿ بيا لكي تتضح في ذىف المبدع نثرا كمف ثـ اختيار الألفاظ المناسبة ليا 

 .(ُ)كبعدىا صياغة المعاني في نظاـ مف الأبيات الشعرية

كنجد ابف طباطبا في مكضع آخر يعالج  مفيكـ الصنعة عف طريؽ كعيو 

ابف لتي يعانييا الشاعر المحدث بكصفيا أزمة شكمت ىاجسا ميـ عند بالأزمة ا

عف  يحدل محاكلاتو لحؿ  ىذه الأزمة ىليا, ككانت إ حاكؿ إيجاد حؿو لذا طباطبا 

ىك الفيـ  ان ميم ان يا مكضكعبكفي الجانب نفسو ربط  ,طريؽ الإلحاح عمى الصنعة

 الكاعي لميمة الشعر عند الشاعر.

ف ميمتيف ىما مفيكـ الصنعة التي ىي قائمة عمى الكظيفة ربط بيف مسألتيفقد 

الاجتماعية لمشاعر, كماىية الصنعة كتعاممو مع ميمة الشعر التي تمثؿ المسار 

, كما إف لمذكؽ علاقة ميمة بالطبع إذ نجد (ِ)المكضكعييف كمييما الطبيعي لتكجو 

 ر المبدع.بيف طيات حديثو )الذكؽ( كربطو بالطبع كجعمو ضمف ركافد الشاع

                                                           

 .ُّْ-ُِْالذكؽ الأدبي في النقد العربي القديـ, ليمى عبد الرحمف الحاج قاسـ, رسالة ماجستير, ص (ٔ)

 .ّّ-ِّمفيكـ الشعر, جابر عصفكر:  (ٕ)
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حينما نمعف النظر في حديث ابف طباطبا:  إف كؿ حاسة مف حكاس البدف إنما 

تتقبؿ ما يتصؿ بيا مما طبعت لو إذا كاف كركده عمييا كركدا لطيفان باعتداؿ لا دكر 

الحكاس التي تطبعت ليذه الاطباع  هىذإذ إفن  , (ُ)فيو, كبمكافقة لا مضاد معيا 

ذا ما أشار إليو ابف طباطبا حينما قاؿ:  فمف صح تشترط مكافقة صحة الطبع كى

 .(ّ), فيذا ما يحقؽ بو تماـ الذكؽ حيث تتـ مكافقة الذكؽ لمطبع(ِ)طبعو كذكقو 

كلتكف البداية في حديثنا عف ىذه الآراء مع الناقد الدكتكر محمد زغمكؿ سلاـ 

شعر عند ابف إذ تحدث عف مكضكع ال في كتابو النقدم تاريخ النقد الأدبي كالبلاغة,

طباطبا كذكر زغمكؿ أف الناقد أل ؼ كتابيف )عيار الشعر( ك)تيذيب الطبع( كالأخير 

ىك كتاب جمع فيو ما اختاره مف أشعار الشعراء كأراد أف يقدمو لمشعراء المحدثيف 

:  الشعر بقكلوكابف طباطبا حينما عرؼ الشعر  لغرض جعمو أداة تعينيـ في شعرىـ,

ظكـ, بائف عمى المنثكر الذم يستعممو الناس... إلى أف يقكؿ أسعدؾ الله كلاـ من

 . (ْ)حتى تغير معرفة المستفاد كالطبع لا تكمؼ فيو 

جعؿ مف بينيا الطبع  ,لمفيكـ الشعر عدة معايير حد د الناقد في ىذه العبارة 

الخالي مف التكمؼ, أم المكىبة في قكؿ الشعر كالتدقيؽ فيو, كىذا ما يحصؿ عند 

ر المطبكع كما في قكلو:  فمف كانت فيو مكىبة قكؿ الشعر, تدفؽ شعره مكزكنا الشاع
                                                           

 .ِٓعيار الشعر:  (ٔ)

 .ُُ عيار الشعر :  (ٕ)

 .ُٓ-َٓالقديـ ابف طباطبا نمكذجا, رامية شريؼ العرضاكم :مككنات الابداع الشعرم في النقد العربي   (ٖ)

 .ٗعيار الشعر:  (ٗ)
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دكف تعمـ الأكزاف, فيك يفيد الشاعر المطبكع كلا يجدم عند الشاعر غير المطبكع؛ 

, ككما تحدث ابف طباطبا عف صناعة (ُ)لأنو لا يضع في يده كسيمة عمؿ الشعر 

ا قد حدد أدكات الشعر كجعؿ الطبع الشعر إذ يقكؿ الدكتكر سلاـ  أف ابف طباطب

كالصنعة مف ضمنيا, فكما معركؼ فابف طباطبا شاعر تمي ز بككنو شاعران مف 

ذىب إلى  فقدينقؿ تجربتو لمشعراء الناشئيف شعراء الصنعة المحدثيف فحاكؿ أف 

 .(ِ)الفصؿ بيف المعنى كالفكرة كالمكضكع كىذا ىك شأف أصحاب الصنعة

أف ابف طباطبا لـ يتطرؽ إلى ىذا  سلاـ  زغمكؿ حمدكخلاصة رأم الدكتكر م

نما حم مو كبينو مف خلاؿ حديثو تعريؼ الشعر كأدكاتو  عف المكضكع بشكؿ مفصؿ كا 

 الصنعة مف ضمف ما يجب أف يتميز بو الشاعر المبدع كي تتـ صناعتو. عدك 

كفي طيات كتاب الدكتكر جابر عصفكر نجد ما طرحو حكؿ اراء الناقد في 

الطبع كالصنعة إذ إنو كجدىا أكلا في تعريؼ ابف طباطبا لمشعر كقاـ بربط  مكضكع

إذ إف تكفر الطبع سيؤدم إلى نجاح , القابمية عمى الأداء الشعرم بشرط تكفر الطبع 

المبدع كبالتالي قبكؿ النص, كيحدث مف خلالو تكصيؿ المعنى الشعرم عمى أتـ 

 إذ يقكؿ صاحب العيار: كينتج عنو إحداث أثر الصنعة المطمكب, كجو 

                                                           

 .ُٕٔتاريخ النقد الأدبي كالبلاغة حتى القرف الرابع اليجرم, محمد زغمكؿ سلاـ:  (ٔ)

 .ُُٕ: سلاـ زغمكؿ محمد, اليجرم الرابع القرف حتى كالبلاغة الأدبي النقد تاريخ (ٕ)
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 كلمشعر أدكات يجب إعدادىا قبؿ مراسو كتكمؼ نظمو فمف تعصت عميو أداة  

, إذ إف  إتقاف الأدكات ىك متمـ لأدكات (ُ)مف أدكاتو لـ يكمؿ لو ما يتكمؼ منو 

 .(ِ)الصنعة

كتحدث جابر عصفكر عف المعنى الشعرم عند ابف طباطبا فقاؿ: إف ابف 

مف إشعار السابقيف  أكاف مف أيف يأتي الشاعر بالمعاني سكاءن طباطبا لا فرؽ عنده 

مف الكتب النثرية بؿ كاف اىتمامو في الشاعر الصانع أم في الصياغة حيث  ـأ

 يؤكد ابف طباطبا عمى الصنعة الفنية التي يككف مصدرىا فرض العبارات بشكؿ

جابر عصفكر في صنعة الشعر, كيربط الدكتكر  الأساس ثرمؤثر كىذا ما يحقؽ الأ

إذ إف تكافرىما يمثؿ  ,بيف الفكرة كالطبع حيث يمثلاف المراحؿ الأكلى مف الصنعة

 الأداة الأساسية لصحة الطبع فيقكؿ ابف طباطبا:

  فكاجب عمى صانع الشعر أف يصنع صنعة متقنة لطيفة مقبكلة حسنة,  

ضركرة صنعة الشعر , إذ اك د عمى (ّ)مجتمبة المحبة لمسامع ليا كالناظر بعقمو الييا 

 .(ْ)كما يؤدم إليو مف القبكؿ لدل المتمقي

                                                           

 .َُعيار الشعر:  (ٔ)

 .ّّفيكـ الشعر, جابر عصفكر: م (ٕ)

 .ّٖعيار الشعر : (ٖ)

 .ّٓمفيكـ الشعر, جابر عصفكر:  (ٗ)
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كتحدث جابر عصفكر حكؿ قكاعد الصنعة التي حددىا في كتابو إذ يرل جابر  

عصفكر أف ابف طباطبا قد جعؿ قكاعد الصنعة محصكرة في مجمكعة المكضكعات 

دكتكر مع القديـ. كحد د  مؿالتي أخذىا الشاعر مف الشعر القديـ أك كيؼ تعا

ىذا التعامؿ كفؽ الإمكانية في تحقيؽ النجاح أم إذا كاف الشعراء القدماء  عصفكر

أف يتأممكا  إلى  حققكا النجاح في سمعتيـ, فإف ىذا الأمر يؤدم بالشعراء المحدثيف

الأمر  كليذا أسرار ىذا النجاح كيحاكلكا أف يعرفكا سر  نجاحيـ كيسيركا عمى مبادئو, 

ليا   كعاىا ابف طباطبا كحاكؿ إيجاد حؿو الشاعر المحدث التي  ارتباط كبير بأزمة

 .(ُ)عف طريؽ تكسيع المجاؿ أماـ الشاعر المحدث مف خلاؿ تكسيع قكاعد الصنعة

إذ تمثؿ ىذا التكسع عف طريؽ التعرؼ عمى أسرار الصنعة عند القدماء,  

اف العنصراف ىذ عده ع المجاؿ في ىذه الصياغة إذ يي كالجانب الثاني تمثؿ في تكسي

التي دعا إلييا ابف  مميميف في الصنعة كعمى ىذا تتـ عممية الإبداع الشعر 

 .(ِ)طباطبا

ثـ ننتقؿ إلى ناقد آخر تحدث حكؿ ىذا الميداف النقدم في مؤلفو كىك الدكتكر 

عند ابف عز  الديف إسماعيؿ الذم كانت لو إشارات نقدية حكؿ مفيكـ الصنعة 

ف حيث ربط مفيكـ الصنعة عند ك خر النقاد الآ ذكرهما  ماع كلا نراه يبتعد, طباطبا 

                                                           

 .9ٖ: ػصفٛس عبثش، اٌؾؼش ِفَٙٛ (ٔ)

 .ّٗ-ّٖ: ينظر المصدر نفسو  (ٕ)
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ابف طباطبا بمراحؿ تككيف الشعر, يقكؿ عز الديف إسماعيؿ: إف ابف طباطبا قدـ 

 كصفا مفصلا لمفيكـ الصنعة في الأدب العربي إذ يقكؿ:

المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في  مخضى   إذا أراد الشاعر بناء قصيدة  

كأعد  لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ التي تطابقو, كسمكا جامعا لما تشتت منو فكره نثرا 

, يتحدث الناقد عف كيفية تككيف الفكرة كثـ (ُ)ثـ يتأمؿ ما قد أد اه طبعو كنتجو فكرتو 

تحكيميا إلى صكرة شعرية كاكد عمى الصنعة الفنية إلى أف تتـ القصيدة عمى أكمؿ 

فيقكؿ:   ىكذا تفيـ صناعة الشعر كىك  اسماعيؿ ر كىذا النص يحممو الدكتك كجو 

كبيذا نعرؼ إلى أم مدل كانت عناية (ِ)فيـ يقكـ عمى العناية بالشكؿ دكف المحتكل 

 الشاعر بصناعة الشكؿ.

اث النقدم( رأم لا كلمدكتكر حسف بندارم صاحب كتاب )الصنعة الفنية في التر 

عف صنعة الشعر كدكرىا في إتماـ ما رد ده النقاد فيك أيضا تحدث يكاد يختمؼ ع

ي القصيدة فجعميا العممية الشعرية إذ إف ابف طباطبا دعا إلى النظرة المتأنية ف

مف إعداد الفكرة, كاختيار المعاني كالألفاظ, كصكلا إلى تحقيؽ ان مراحؿ عدة بدء

الجكدة التي ىي مرحمة الكماؿ في القصيدة كالتي تتـ عف طريؽ ما قالو الناقد  ثـ 

 .(ّ)يتأمؿ ما قد أد اه إليو طبعو كأنتجو فكره, ليستقصي انتقاده كيرـ ما كىي منو 

                                                           

 .ُُعيار الشعر:  (ٔ)

 .ِِِ-ُِِالأسس الجمالية في النقد العربي عرض كتفسير كمقارنة, عز  الديف إسماعيؿ : (ٕ)

 .ُُالشعر:  عيار (ٖ)
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كبعد ىذه المراحؿ التي تحدث عنيا ابف طباطبا يطمب مف الشاعر أف يكظؼ  

طاقة الطبع المرككزة, كالتي تتجمى كما يرل الدكتكر حسف بندارم بضركرة مراعاة 

يار الألفاظ المناسبة التي تعتمد عمى حكاس التناسب كالتلاؤـ المغكم فمف خلاؿ اخت

البدف عند بناء النص الشعرم لأف الحكاس تكفر ما تحس بو إلى طاقة الطبع القائمة 

 . (ُ)عمى الفعمي الذىني

لى أف ابف طباطبا يقكؿ أف ىناؾ قكل يعتمد اكذىب الدكتكر حسف بندارم 

ي في )العركض كالكزف( عمييا الشاعر منيا )صحة الطبع( كالتي تتمثؿ بشكؿ أساس

 مف صحة الطبع. كلدتحيث يمثؿ ىذا الأساس قكة ت

نما  مف   كبيذا فإف الشاعر لـ يعد بحاجة إلى معرفة العركض لتقكيـ شعره كا 

صح طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة إلى نظـ الشعر بالعركض التي ىي 

ض الشعر لأف , عمى حيف أف سكء الطبع ينتج عنو اضطراب في عرك (ِ)ميزانو 

شعره سيككف متكمفا بسبب افتقاده صحة الطبع كلذلؾ قاؿ:  كمف اضطرب عميو 

, (ّ)الذكؽ)الطبع( لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بو 

                                                           

 .ْٗ-ْٖالصنعة الفنية في التراث النقدم, د. حسف بندارم:  (ٔ)

 .ُُعيار الشعر : (ٕ)

 ُِالمصدر نفسو : (ٖ)
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كتجدر الإشارة إلى أف قكؿ ابف طباطبا ىذا لا ينفي ضركرة المعرفة بالعركض بؿ 

 .(ُ)تككف متداخمو مع معرفة الطبعمعرفة العركض ينبغي أف أفن قصد إلى 

النقدية التي عالجيا ابف  مسألةكتكر مصطفى دركيش إلى ىذه الينظر الدك 

طباطبا في كتابو )عيار الشعر( نظرة معرفية مفادىا أف ابف طباطبا كقؼ مع 

أىميا جعؿ الخطاب  مف التي كاف, ك المحدثيف الذيف غيركا مف العادات الشعرية 

خراجو مف سمطة التفكير الشعرم يركز عمى ا لحكارية, كىذا يرجع إلى تفعيؿ الطبع كا 

لمكشؼ عف الأسرار  العامؿ الأساس دركيش الفكرة التي يراىا الدكتكر  الضيؽ, ىذه

الدنك منيا لتضؿ الييمنة لمشعراء القدماء فقط, كىذا  عف التي منعت المحدثيف

ىناؾ أدكات ينبغي معرفتيا الخركج يتمثؿ بما طرحو ابف طباطبا حينما ذىب إلى أف 

 كاتقانيا قبؿ الشركع في تأليؼ الشعر.

, الشعر الحسف ىك إنتاج صحة الطبع كأف تحقيؽ ,اذ لا بد  مف تحقيؽ الحسف 
كىذا يحقؽ إتماـ الصنعو كبذلؾ تتحقؽ نظرة ابف طباطبا التي تتمثؿ في أف الصنعة 

 .(ِ)لا تخرج عف فاعمية العقؿ

ـ عبدالحفيظ مكضكع الطبع كالصنعة في كتابو ضمف كيذكر الدكتكر عبد السلا
ف ابف طباطبا تناكؿ ىذا المكضكع اإذ يذكر المؤلؼ , لتي تناكليا المكضكعات ا

                                                           

(ٔ)
 .َٓ-ْٗينظر: الصنعة الفنية في التراث النقدم, د. حسف بندارم :   

(ٕ) 
ات اتحاد , منشكر  ُ, طينظر: خطاب الطبع كالصنعة رؤية في المنيج كالأصكؿ, د. مصطفى دركيش 

 َُْ-َُّ: الكتاب العرب , بيركت  
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الاستحساف بشكؿ مختمؼ عم ا تناكلو ابف قتيبة,  فلا يبدم رأيو بيف الجكدة كالقبح أك 
 رسـ الطريقة المثالية مف كجية نظره.يكالتقديـ, بؿ حاكؿ أف 

فأكلى خطكاتو  , راءه فيما يستحسنو مف صناعة أك فطرةآكيمكننا أف نكتشؼ  
بدأت حيف حد د مراحؿ عمؿ القصيدة كالتي ذكرناىا عند النقاد السابقيف إذ يكافؽ 
كلامو عف مراحؿ بناء القصيدة إلى أف يقكؿ:  الشعر ىك نتاج طبع مكىكب, كفطرة 

 . (ُ)قبيا مراجعو كمعاكدة كتيذيب كتجكيد طبيعية, يؤازرىا ادراؾ ككعي كمقدرة, كتع

كيذكر عبد السلاـ عبد الحفيظ أف ابف طباطبا قد حصر الفكرة في لزكـ المزج 
بيف الطبع كالفف, اك المكىبة كالصناعة أك إمكانية اكتساب القدرة الفنية التي تحؿ  

 .(ِ)بناء القصيدةبمحؿ الطبع كىذا يرجع إلى الاىتماـ في 

طباطبا  النقاد مف خلاؿ ما طرحناه أنيـ فصمكا ما طرحو ابف راءكخلاصة آ 
بداع الشعرم ككذلؾ بتعريؼ الشعر لارتبط بمراحؿ افي أف الطبع كالصنعة قد ا

 .البعض بعضيا ة كليس فييا اختلاؼ عفىـ متشابي, فأراؤ كقضية السرقات 

 

                                                           

 .َِِنقد الشعر بيف ابف قتيبو كابف طباطبا, عبد السلاـ عبدالحفيظ:  (ٔ)

 .َِٓالمصدر نفسو:  (ٕ)
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 الخاتمت
 الرسل سٌد على والسلام والصلاة تالصالحا بحمده تتم   الذي لله الحمد

 .الأتقٌاء وصحبه آله وعلى والأنبٌاء

 :وبعد

فإف  البحثى في مكضكع )ابف طباطبا العمكم في الخطاب النقدم      

بعد  –العربي الحديث( بفضؿ الله  قد بمغ غايتو, كاستنفذ طاقتو,  كلابدٌ 

جات مف ذكر ما خمص إليو مف استنتا  -اكتماؿ رؤل ىذا البحث

 كملاحظات كملامح كأىميا:

   ,إف  ابف طباطبا في كتابو عيار الشعر قد طك ر مفاىيـ نقدية عديدة

كأمتد ىذا التطكر إلى مساحات نقدية كاسعة , فمف الممكف أف تحؿ   

 أكثر المشكلات التي تكاجو المحدثيف كالتي تقؼ عائقا أماميـ .

   كاعية  كمتقدمة حكؿ مفاىيـ كلا يخفى ما قدٌمو ابف طباطبا مف مفاىيـ

الإبداع الشعرم كالنقدم الذيفً نالا اىتماما  في الخطاب النقدم 

الحديث, كجعميا الأساس المتكامؿ لبناء القصيدة الذم يتحقؽ فييا 

الإبداع في العمؿ الأدبي, كىذه المككنات تبدأ مف خلاؿ تعريفو لمشعر 

ذلؾ  استطاع ابف  الذم تطمٌب فيو تكافر الذكؽ كالطبع, كمف خلاؿ

 طباطبا  أف يضع معياران نقديٌان لمشعر معتمدان عمى أسس عقمية.
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   ألمحى البحث  اختلاؼ الآراء النقدية التي طرحت حكؿ المفاىيـ النقدية

التي عالجيا ابف طباطبا كفؽ رؤية نقدية معاصرة, في الخطاب النقدم 

عمى كحدة  الحديث, فكؿ ناقد كانت لو نظرة مختمفة منيـ مف ركٌز

المكضكع , كمنيـ مف ركٌز عمى الجانب العركضي , فجاءت آراؤىـ 

بعضيا متشابية ,كالأخرل مختمفة كيرجع ذلؾ الى تبايف قراءاتيـ 

لنصكص ابف طباطبا النقديٌة ممٌا أدٌل إلى اختلاؼ تمقييـ ليا بحسب 

 ما يمتمككنيا مف كسائؿ التمقي.

   ببناء القصيدة كعدىا كحدة ككما سجٌؿ البحث اىتماـ  ابف طباطبا

شعرية متكاممة , كحاكؿ أف يبيف أىـ الخطكات كالأسس التي تقكد الى 

 -فيما تقدـ في المباحث  –تحقيؽ الكحدة في القصيدة, كلعؿ حديثنا 

عف الخطاب النقدم ما يدؿ عمى ذلؾ , كقد تناكؿ النقاد المحدثكف أىـ 

ؽ بالخطاب النقدم ما يتعم ةخاصىالأسس التي بناىا ابف طباطبا ك 

مكا القكؿ في أىـ الجكانب التي ركٌز عمييا  الحديث, مف دكف أف يفصى

ابف طباطبا في كحدة القصيدة, ك أبرزىا العناية بمطمع القصيدة 

 كتحقيؽ الانسجاـ بيف الأبيات.

   كقد تبٌيف لمبحث أف  ابف طباطبا قد تناكؿ قضايا نقدية ميمة التي كاف

النقد الحديث  كأىميا قضية التمقي, حيث مثٌؿ ليا الدكر البارز في 



 

 

 

 الخاتمة

103 

لمفيكـ التمقي  في أكضح صكره كأدؽ مفيكمان, كجزء متمـ لعممية 

الإبداع , ككنو يمثؿ القطب الثالث مف أقطاب الإبداع الشعرم, حيث 

جعؿ ابف طباطبا التمقي أساس المتعة الجمالية التي تنشأ عف كقكع 

 العمؿ الأدبي عمى  المتمقي.

  حاكؿ البحث أف يبي ف بعض الرؤل الخاصة بالمتمقي عند ابف  كقد

طباطبا عف طريؽ التحميؿ كالاستنتاج , إذ بيٌف بعض آراء النقاد  في 

الخطاب النقدم الحديث, ككضح ككيؼ أنيـ ربطكا ىذه القضية 

بالمتعة الجمالية التي حاكؿ أف يخمقيا ابف طباطبا عند المتمقي حيث 

 ؽ مخاطبة الفيـ لمكاطف )القبح كالجماؿ(.ربط تحقيقيا عف طري

   كقد بيٌف البحث بعض آراء النقاد في قضية المفظ كالمعنى التي ركٌز

عمييا ابف طباطبا, كظير لمبحث بعد  القراءة كالمقارنة أفٌ الآراء 

النقدية تكاد أفٍ تككف مطابقة كمكممة بعضيا الآخر, إذ أفٌ أغمبيـ 

المتكسعيف في ىذا  الشأف,  كجاء بنظرة نظركا الى رأيو عمى أنٌو مف 

أكثر اتساعان مف نظرة   ابف قتيبة التي اقتصرت عمى الأضرب الأربعة 

, كلـ يفصمكا القكؿ  في رأم ابف طباطبا كنظرتو المتكاممة لمفظ 

 كالمعنى .
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   ككجد البحث أفٌ آراء النقاد في السرقات الشعرية  متباينة لحدو ما, فكؿ

يف كجية نظره في السرقات عند ابف طباطبا كدكرىا ناقد حاكؿ أف يبٌ 

الذم لا يخفى في تكجيو البحث  في الخطاب النقدمٌ الحديث ككيؼ 

أنٌو حدٌد طرائؽى  لإخراج الشاعر المحدث مف أزمتو, كلعؿ ذلؾ نجده 

 جميان في مباحث ىذا البحث .

 ينا كتكضح لمبحث  أفٌ آراء النقاد في الطبع ك الصنعة  ليس بينيا تبا

شاسعان, فقد تختمؼ بعض الأحياف اختلافا طفيفان, كتقترب في أحياف 

أخرل مف بعضيا, ككانت ليـ طركحات مكممة بعضيا لبعض كبالتالي 

 فقد أعطت تصكران كاضحان لنظرة ابف طباطبا   إلى  الطبع كالصنعة.

   كأخيرا ظير لمبحث أف كتاب )عيار الشعر( مث ؿ طرحان نقديا تميٌز

كرؤيتو الفنية الجديدة لمكثير مف المفاىيـ كالأسس النقدية  بجرأتو 

المستعممة في الخطاب النقدم الحديث,  ككما تميٌز ىذا الكتاب بعمؽ 

أدكاتو الفنية التي جعمتو بارزا في المدكنة النقدية مما سج ؿ لابف 

 طباطبا  مكانة كشيرة ميمتيفً .

 ىذا البحث قد أت ـ فصكلو  كفي الختاـ أسأؿ الله العمي القدير أف يككف

كمباحثو عمى كفؽ ما يتطمبو البحث العممي , كأرجك مف الله  أف أككف 

قد كفقت بقدر قميؿ في إنجاز ىذه الرسالة , كأف أككف قد ألممت 



 

 

 

 الخاتمة

104 

بجكانب المكضكع الميمة, طامحةن  بأف يككف مصدران مف مصادر النقد 

تكفيؽ.الأدبي الحديث, كالله مف كراء القصد كىك كلي ال
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 انمصادر:

 اٌمشاْ اٌىش٠ُ      

 انكتب:       

 داس اٌصفب، ٔالَّرغبٖ إٌفغٟ فٟ ٔمذ اٌؾؼش، ػجذاٌمبدس ف١ذٚػ، ط ،ٕٓٔٓ. 

 ِٕؾبح  ٔالَّرغبٖ إٌمذٞ ػٕذ اثٓ طجبطجب  ، ػجذالله ػجذ اٌىش٠ُ اٌؼجبدٞ ، ط

 َ.99ٓٔاٌّؼبسف ، الَّعىٕذس٠خ ، 

 اٌٙغشٞ اٌضبٟٔ اٌمشْ ِٓ اٌٍغٛٞ اٌخطبة رؾ١ًٍ فٟ اٌفىش٠خ عؼ١خاٌّش أصش 

 اٌّغٍخ ِٕؾٛساد،   ٔط،  اٌص١ٕٟ ِؾّٛد ثٓ ػضّبْ. د،  اٌخبِظ اٌمشْ ؽزٝ

 ٖٔٗٔ،  اٌش٠بض،  اٌؼشث١خ

 دِؾك، اٌّئعغخ اٌؼشث١خ ٔاٌؼشة، ِؾّذ ِجبسن، ط ػٕذ إٌص اعزمجبي ،

 َ.99ٌٍٓٔذساعخ ٚإٌؾش، 

 ث١شٚد، ٕمب٘ش اٌغشعبٟٔ، رؾم١ك ِؾّذ اٌفبضٍٟ، طعشاس اٌجلغخ، ػجذ اٌأ ،

 َ.999ٔاٌّىزجخ اٌؼصش٠خ، 

  ٓالأعظ اٌغّب١ٌخ فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ ػشض ٚرفغ١ش ِٚمبسٔخ، ػض اٌذ٠

 َ.97ٗٔ، ث١شٚد، داس اٌفىش اٌؼشثٟ، ٖاعّبػ١ً، ط

  ٔط،  ٠ٛعف ؽغ١ٓ ػٍٟ. د،  اٌّؼبصش اٌؼشثٟ إٌمذٞ اٌخطبة اؽىب١ٌبد  ،

 ٕ٘ٔٓ،  ثغذاد،  ٚاٌزٛص٠غ إٌؾشٚ ٌٍصؾبفخ اٌشعَٛ

 ِزبع ٚاٌّئأغخ، أثٛ ؽ١بْ اٌزٛؽ١ذٞ، ؽشػ ٚرؾم١ك اؽّذ ا١ِٓ ٚاؽّذ الأ

 اٌض٠ٓ، ث١شٚد، اٌّىزجخ اٌؼصش٠خ، )د.د(.

 اٌمب٘شح، داس اٌّؼبسف، 9اٌجلغخ رطٛس ٚربس٠خ، ؽٛلٟ ض١ف، ط ،ٕٖٓٓ.َ 
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  ،)٠ٛعف ؽغٓ ثٕبء اٌمص١ذح فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ فٟ )ضٛء إٌمذ اٌؾذ٠ش

 َ.92ٕٔ، ث١شٚد، داس الَّٔذٌظ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، ٕثىبس، ط

 ػجذ اٌغلَ ِؾّذ ٘بسْٚ، اٌطجؼخ اٌغبثؼخ،  :اٌج١بْ ٚاٌزج١ٓ، اٌغبؽع، رؾم١ك

 992َِٔىزجخ اٌخبٔغٟ، 

 ٌص١ذا، ِىزجخ غبؽع، رؾم١ك ػجذ اٌغلَ ِؾّذ ٘بسْٚاٌج١بْ ٚاٌزج١١ٓ، ا ،

 .992ٔاٌغبٔغٟ، 

 َِّؾّذ صغٍٛي ٔؽزٝ اٌمشْ اٌشاثغ اٌٙغشٞ، ط ٚاٌجلغخ دثٟربس٠خ إٌمذ ال ،

 َ.992ٔعلَ، ِٕؾؤح اٌّؼبسف ثبلإعىٕذس٠خ، ِصش، 

  ْربس٠خ إٌمذ الَّدثٟ ػٕذ اٌؼشة ٔمذ اٌؾؼش اٌضبٟٔ ؽزٝ اٌضبِٓ اٌٙغشٞ، اؽغب

 .99ٖٔ، ػّبْ، داس اٌؾشٚق، ٕػجبط، ط

 ف١ص١ٍخ ، ، داس اٌ ٔربس٠خ إٌمذ الأدثٟ ػٕذ اٌؼشثٟ ، طٗ اؽّذ اثشا١ُ٘ ، ط

 اٌغؼٛد٠خ )د . د ( . 

 ثىش أثٟ ثٓ اٌشؽّٓ ػجذ اٌذ٠ٓ علي اٌؾبفع الإِبَ رؤ١ٌف: اٌخٍفبء ربس٠خ 

 ـ ثغذاد،  ٖط  اٌؾ١ّذ، ػجذ اٌذ٠ٓ ِؾ١ٟ ِؾّذ رؾم١ك ،(٘ـ9ٔٔ د) اٌغ١ٛطٟ

 َ.927ٔ اٌؼشاق،

 اٌؼشث١خ اٌذاس ، ٔطخٍٛصٟ، صفبء. د ٚرؾم١ك رشعّخ: اٌؼشثٟ الأدة ربس٠خ 

 َ،ٕٔٓٓ ٌجٕبْ، ـ ث١شٚد ٌٍّٛعٛػبد،

  ُٔرذاٚي اٌّؼبٟٔ ث١ٓ اٌؾؼشاء ، لشاءح فٟ إٌظش٠خ إٌمذ٠خ ػٕذ اٌؼشة ،غب

 ٕٙٓٓ،اٌذاس اٌج١ضبء : اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، ٔأؽّذ ع١ٍُ ،ط

  اٌزشاس إٌمذٞ ٚاٌجلغٟ ٌٍّؼزضٌخ ؽزٝ ٔٙب٠خ اٌمشْ اٌغبدط اٌٙغش، د. ١ٌٚذ

 َ.92٘ٔٚاٌزٛص٠غ،  ، اٌذٚؽخ، داس اٌضمبفخ ٌٍٕؾشٔلصبة، ط
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 ث١شٚد، داس اٌفىش ٔاٌزفى١ش إٌمذٞ ػٕذ اٌؼشة، ػ١غٝ ػٍٟ اٌؼبوٛة، ط ،

 َ.997ٔاٌّؼبصش، 

 ٔاٌزٍمٟ ٚالَّثذاع لشاءاد فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ ، د . ِؾّٛد دساثغخ ، ط  ،

 . ٕٓٔٓالأسدْ ، 

 ١ئخ ، اٌٙٔاٌزٍمٟ فٟ إٌمذ اٌمذ٠ُ فٟ اٌمشْ اٌشاثغ اٌٙغشٞ، ِشاد ؽغٓ فطَٛ، ط

 َ.ٖٕٔٓاٌغٛس٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، دِؾك، 

 داس اٌىزت اٌغذ٠ذح اٌّزؾذٖ ،  ٔاٌزٍمٟ ٚاٌغ١بلبد اٌضمبف١خ ، ػجذ الله اثشا١ُ٘ ،ط،

 َ .ٕٓٓٓث١شٚد ، ٌجٕبْ ،

 ٔاٌؾشوخ إٌمذ٠خ ؽٛي ِز٘ت اثٟ رّبَ، ِؾّٛد عجش اٌشث١ذاٚٞ، ط ،

 َ.9ٙ2ٔالَّعىٕذس٠خ داس اٌذػٛح ٌٍطجغ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، 

 داس، ٔ، ط  خفبعٟ، إٌّؼُ ػجذ ِؾّذ: اٌؼجبعٟ اٌؼصش فٟ الَّدث١خ بحاٌؾ١ 

 َ .ٕٔٔٓ ِصش، ـ اٌمب٘شح اٌؼشثٟ، اٌؼٍُ

 ث١شٚد، داس ٕػجذ اٌغلَ ٘بسْٚ، ط ِؾّذ اٌؾ١ٛاْ، اٌغبؽع، رؾم١ك ٚؽشػ ،

 َ.9ٙ٘ٔاٌىزت اٌؼ١ٍّخ، 

  ،خطبة اٌطجغ ٚاٌصٕؼخ سإ٠خ فٟ إٌّٙظ ٚالأصٛي، ِصطفٝ دس٠ٚؼ

 َٕ٘ٓٓد ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة، دِؾك، ِٕؾٛسا

 اٌضمبفٟ اٌّشوض، ٠مط١ٓ عؼ١ذ( اٌزجئش – اٌغشد – اٌضِٓ) اٌشٚائٟ اٌخطبة 

 :ٕ٘ٓٓ، ث١شٚد، ٗط، اٌؼشثٟ

 ػ١غٝ، اٌزٍمٟ ٚآ١ٌخ اٌزج١ٍغ رم١ٕخ ث١ٓ  اٌؼشثٟ  اٌزشاس فٟ الأدثٟ اٌخطبة 

 ٕ٘ٔٓ، ٚ٘شاْ عبِؼخ، دوزٛساٖ اطشٚؽخ، ؽٛس٠خ
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 بٟٔ، ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ، ؽشػ ٚرؾم١ك ٠بع١ٓ دلَّئً الَّػغبص فٟ ػٍُ اٌّؼ

 .ٕٕٓٓ، ث١شٚد، اٌّىزجخ اٌؼصش٠خ، ٕال٠َّٛثٟ، ط

  ؽشػ د٠ٛاْ اٌؾّبعخ، أثٛ ػٍٟ اؽّذ ثٓ ِؾّذ اٌّصذٚلٟ، رؾم١ك ٚٔؾش اؽّذ

 .ٖٕٓٓ، ث١شٚد، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ٔا١ِٓ ٚػجذاٌغلَ ٘بسْٚ، ط

 997ٔ،  اٌؼٍَٛ اؽ١بء داس، ث١شٚد ،  ٙاٌؾؼش ٚاٌؾؼشاء ، اثٓ لز١جخ ، ط . 

 ث١شٚد ، ،  ٖاٌصٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌزشاس إٌمذٞ ٚاٌجلغٟ ، عبثش ػصفٛس ، ط

 ٕٕٗٗ.  99ٕٔاٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ ، 

 اٌمب٘شح، ِشوض ٔاٌصٕبػخ اٌف١ٕخ فٟ اٌزشاس إٌمذٞ، د. ؽغٓ اٌجٕذاسٞ، ط ،

 َ.ٕٓٓٓاٌؾضبسح اٌؼشث١خ، 

 ٍِؾّذ اٌجغبٚٞ ِٚؾّذ أثٛ اٌصٕبػز١ٓ، أثٛ ٘لي اٌؼغىشٞ، رؾم١ك ػ ٟ

 َ.9ٕ٘ٔاٌفضً اثشا١ُ٘، ث١شٚد، اٌّىزجخ اٌؼصش٠خ، 

 اٌمب٘شح، داس ٖطجمبد اٌؾؼشاء، اثٓ اٌّؼزض، رؾم١ك ػجذ اٌغزبس اؽّذ، ط ،

 َ.97ٙٔاٌّؼبسف، 

  عذح، داس اٌّذٟٔ، ٕثٓ علَ اٌغّؾٟ، ططجمبد فؾٛي اٌؾؼشاء، ِؾّذ ،

ٕٓٓٔ. 

 ٖرؾم١ك ػجذ اٌؾ١ّذ ٕ٘ذاٚٞ، طاٌؼّذح فٟ ِؾبعٓ اٌؾؼش ٚآداثٗ ٚٔمذ ،ٔ ،

 َ.ٕٔٓٓص١ذا، اٌّىزجخ اٌؼصش٠خ، 

  ٕش، طبرثٓ طجبطجب اٌؼٍٛٞ، رؾم١ك ػجبط ػجذاٌغػ١بس اٌؾؼش، ِؾّذ اؽّذ ،

 .ٕ٘ٓٓث١شٚد، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، 

 اٌمب٘شح، داس اٌىزت اٌّصش٠خ، ٕ، طلَّخجبس، ػجذالله ثٓ ِغٍُ ثٓ لز١جخػ١ْٛ ا ،

ٔ9ٕ٘.َ 
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 .اٌمب٘شح، ِىزجخ الَّٔغٍٛ ٔ٘ـ.(، رشعّخ اثشا١ُ٘ ؽّبد، طفٓ اٌؾؼش )اسعطٛ د ،

 َ.ٕٗٔٓاٌّصش٠خ، 

 ٓاٌمشثٝ، رٚٞ أزؾبساد ، ٔطض١ف، ؽٛلٟ: اٌؼشثٟ إٌضش فٟ ِٚزا٘جٗ اٌف 

 ٘ـ.ٖٖٗٔ ا٠شاْ، ـ لُ

 ِصش، داس اٌفىش اٌؼشثٟ، ٔفٟ إٌمذ الَّدثٟ، د. ٔظّٟ ػجذ اٌجذ٠غ، ط ،

ٔ972.َ 

 ٞاٌٍّّىخ اٌؼشث١خ ٔصّٛد، ط فٟ ٔظش٠خ الَّدة ػٕذ اٌؼشة، ؽّبد ،

 .99ٓٔعذح، -اٌغؼٛد٠خ، إٌبدٞ الَّدثٟ اٌضمبفٟ

 ٚعّب١ٌخ اٌزٍمٟ ث١ٓ اٌّزا٘ت اٌغشث١خ ٚاٌؾذ٠ضخ فٟ رشاصٕب إٌمذٞ  لشاءح إٌص

 َ.99ٙٔ، داس اٌفىش اٌؼشثٟ، ٔدساعخ ٔمذ٠خ ِمبسٔخ، ِؾّٛد ػجذ اٌٛاؽذ، ط

 اٌؾشٚق داس،  ٔط،   ش٠ىٟاٌج فبطّخ:   اٌمذ٠ُ اٌؼشثٟ إٌمذ فٟ اٌزٍمٟ لض١خ  ،

 ٕٙٓٓ،  ػّبْ

 ، ٗٔث١شٚد ،  داس اٌضمبفخ  ٌٍطجبػخ  ٔطلضب٠ب إٌمذ الأدثٟ  ، ثذٚٞ طجب ،

 َ .99ٓٔٚإٌؾش  ٚاٌزٛص٠غ ، 

 الَّسدْ ، داس الأًِ ٌٍٕؾش ٚرٛص٠غ ،  ٔلضب٠ب إٌمذ الَّدثٟ ، ِؾّذ صب٠ً ،ط ،

ٔ99ٔ . 

 س٠خ اٌؼشثٟ، داس اؽ١بء ، ث١شٚد، ِئعغخ اٌزبٌٖغبْ اٌؼشة، اثٓ ِٕظٛس، ط

 .99ٖٔاٌزشاس اٌؼشثٟ، 

  ،ٟاٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ فٟ اٌزفى١ش إٌمذٞ ٚاٌجلغٟ ػٕذ اٌؼشة، د. الأخضش اٌغّؼ

 َ.ٕٔٓٓ، ارؾبد اٌىزبة اٌؼشة، ٔط
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  ِؾىٍخ اٌغشلبد فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ، ِؾّذ ِصطفٝ ٘ذاسٖ، ِصش، ِىزجخ

 َ.9٘ٙٔالَّٔغٍٛ، 

 99ٓٔ، ِصش،  ِصش ىزجخِ ،  ٔط ، اثشا١ُ٘ صوش٠ب،  اٌفٓ ِؾىٍخ 

   ُإٌٙبس داس،  ٔط،  ص٠زٟٛٔ ٌط١ف. د، ٚاٌشٚا٠خ إٌمذ ِصطٍؾبد ِؼغ  

 ٕٕٓٓ ث١شٚد، إٌؾش

 ِصش ،  ِ٘فَٙٛ اٌؾؼش دساعخ فٟ اٌزشاس إٌمذٞ ، عبثش ػصفٛس ، ط ،

 .99٘ٔا١ٌٙئخ اٌّصش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، 

 ٛٔاٌغؼذ، ط ِفَٙٛ اٌؾؼش فٟ ضٛء ٔظش٠بد إٌمذ اٌؼشثٟ، ػجذ اٌشإٚف أث ،

 َ.92٘ٔداس اٌّؼبسف اٌمب٘شح، 

  ِىٛٔبد الَّثذاع اٌؾؼشٞ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ اثٓ طجبطجب أّٛرعب، سا١ٔخ ِؾّذ

 .ٕٔٔٓؽش٠ف اٌؼشضبٚٞ، الأسدْ، ػبٌُ اٌىزت اٌؾذ٠ضٗ، 

 ِٓ اٌّؼبسف، ِٕؾؤح اٌمب٘شح، ،ٔط ػبِش، اؽّذ فزؾٟ اٌؼشثٟ، اٌزشاس لضب٠ب 

ٔ92َ٘ 

 ء، ؽبصَ اٌمشطبعٕٟ، رؾم١ك ِؾّذ اٌؾج١ت ثٓ ِٕٙبط اٌجٍغبء ٚعشاط الَّدثب

 .92ٙٔ، ث١شٚد، داس اٌغشة الإعلِٟ، ٖاٌخٛعخ، ط

 الَِّذٞ، رؾم١ك اؽّذ صمش ٚػجذالله اٌّؾبسة، طث١ٓ اٌطبئ١١ٓ  ٌّٛاصٔخا ،ٔ ،

 َ.99ٗٔداس اٌّؼبسف، ِىزجخ اٌخبٔغٟ، 

 بد ، د٠ٛاْ اٌّطجٛػ ٔٔظش٠خ الأثذاع فٟ إٌمذ اٌمذ٠ُ ، ػجذ اٌمبدس ٕٟ٘ ، ط

 َ.999ٔاٌغبِؼ١خ ، اٌغضائش ، 

 داس  ٔٔظش٠خ اٌزٍمٟ  أصٛي ٚرطج١مبد ، د. ثؾشٜ ِٛعٝ صبٌؼ ، ط ،

 .999ٔاٌؾئْٚ اٌضمبف١خ اٌؼبِخ ) أفبق ػشث١خ ( ، ثغذاد ، 
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 اٌذاس  ٔٔظش٠خ اٌزٍمٟ ٚرطٛس٘ب اٌٝ ػصشٔب ، ِؾٟ اٌذ٠ٓ صجؾٟ ،  ط ،

 92ٗٔاٌؼشث١خ ٌٍىزبة ، ١ٌج١ب ، رٛٔظ ،

 الَّسدْ ، اٌّطجؼخ  ٔخ ػٕذ اٌؼشة ، ٕ٘ذ ؽغ١ٓ طٗ ، طإٌظش٠خ إٌمذ٠ ،

 . 92ٔٔاٌٛط١ٕخ ، 

 اٌمب٘شح،  اٌؾشق داس،   ٔط،  فضً صلػ. الأدثٟ إٌمذ فٟ اٌجٕبئ١خ ٌٕظش٠خا  ،

ٔ992 

 ٚاٌزج١ٓ اٌج١بْ خلي ِٓ اٌغبؽع ػٕذ ٚالَّدث١خ ٚاٌجلغ١خ اٌٍغب١ٔخ إٌظش٠بد ،

 92ٖٔ، اٌؾبِؼ١خ اٌّطجٛػبد د٠ٛاْ، اٌصغ١ش ِؾّذ

 997ِٔصش، -، داس إٌٙضخٔإٌمذ الَّدثٟ اٌؾذ٠ش، ِؾّذ غ١ّٕٟ ٘لي، ط. 

  ث١شٚد، اٌّئعغخ ٔؽغٓ، طإٌمذ الَّدثٟ فٟ اصبس اػلِٗ، ؽغ١ٓ اٌؾبط ،

 َ.99ٌٍٙٔذساعبد ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ،  اٌؼشث١خ

 اٌّئعغخ، ث١شٚد ،  ٔإٌمذ الأدثٟ ٚالأثذاع فٟ اٌؾؼش ، ِؾّٛد اٌغّشح ، ط 

 .979َٔ ٚاٌزٛص٠غ، ٌٍٕؾش بدٌٍذساع اٌؼشث١خ

 97ٕٔ، داس إٌٙضخ اٌؼشث١خ، ث١شٚد ٕإٌمذ الَّدثٟ، ػجذ اٌؼض٠ض ػز١ك، ط.َ 

 اٌمب٘شح ، داس  ٔٔمذ اٌؾؼش فٟ اٌمشْ اٌشاثغ اٌٙغشٞ ، لبعُ ِِٕٟٛ ، ط ،

  92ٕٔاٌضمبفخ ، 

 ِصش ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ ، ،  ٔإٌمذ إٌّٙغٟ،  ِؾّذ ِٕذٚس  ، ط ،

ٔ99ٙ  . 

  ٚاثٓ طجبطجب، دوزٛس ػجذ اٌغلَ ػجذاٌؾف١ع ػجذ  اٌؾؼش ث١ٓ اثٓ لز١جخٔمذ

 .972ٔ، داس اٌفىش اٌؼشثٟ، ٔاٌؼبي، ث١شٚد، ط
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 ِطجؼخ اٌغٛأت، ٔاثٓ عؼفش، رؾم١ك وّبي ِصطفٝ، ط ٔمذ اٌؾؼش ،لذاِخ ،

ٖٕٔٓ. 

  اٌٛعبطخ ث١ٓ اٌّزٕجٟ ٚخصِٛٗ، أثٛ اٌؾغٓ ػٍٟ اٌمبضٟ اٌغشعبٟٔ، رؾم١ك

، ث١شٚد، ِٕؾٛساد ٔاثشا١ُ٘ ٚػٍٟ ِؾّذ اٌجغبٚٞ، طٚؽشػ أثٛ اٌفضً 

 اٌّىزجخ اٌؼصش٠خ )د.د(.

 :انرسائم انجامعية     

  الأثذاع ٚاٌزٍمٟ فٟ اٌؾؼش اٌغبٍٟ٘ ، ِؾّذ ٔبثغ ِؾّذ ؽغٓ ، سعبٌخ ِبعغز١ش

 ٕ٘ٓٓ، عبِؼخ إٌغبػ اٌٛطٕٟ ، و١ٍخ اٌذساعبد اٌؼ١ٍب ، 

  سحر محمد شرٌف الجاد الله ،  التلقً الحسً للشعر فً النقد العربً القدٌم ،

 9331رسالة ماجستٌر ،جامعة الٌرموك ،عمان 

  ،اٌزٚق الأدثٟ فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ، ١ٌٍٝ اٌؾبط لبعُ، سعبٌخ ِبعغز١ش

 َ.92ٖٔعبِؼخ اَ اٌمشٜ، اٌغؼٛد٠خ، 

  عشلبد اٌّزٕجٟ فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ، ٍِىخ ػٍٟ وبظُ اٌؾذاد، سعبٌخ

 َ.ٕٕٓٓٛفخ، ِبعغز١ش، عبِؼخ اٌى

  ،عٍطخ اٌٍغخ ٚعٍطخ اٌؾؼش ػٕذ إٌمبد ٚاٌؾؼشاء اٌشٚاد فٟ اٌؼصش اٌؾذ٠ش

 ؽ١ّذٞ ٔٛساٌذ٠ٓ، سعبٌخ ِبعغز١ش، عبِؼخ ِٕزٛسٞ، )د.د(.

  صٕبػخ إٌص فٟ اٌؾؼش٠خ اٌؼشث١خ، ١ٌّبء دؽّبٟٔ، سعبٌخ ِبعغز١ش، عبِؼخ

 َ.ٌِٕٕٔٓٛٛد ِؼّشٞ، اٌغضائش، 

  ػ١بس اٌؾؼش، دوزٛس عؼ١ذ اؽّذ، سعبٌخ اٌفىش اٌجلغٟ ٚإٌمذٞ فٟ وزبة

 .َِٕ٘ٓٓبعغز١ش، عضائش، 
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  ،اٌمبسة فٟ اٌفىش إٌمذٞ ٌؾج١ت ِئٔغٟ، س٠ُ اٌشاؽذٞ، سعبٌخ ِبعغز١ش

 َ.ٕ٘ٔٓعبِؼخ ِؾّذ خضش ثغزشح، اٌغضائش، 

  ًلض١خ اٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ فٟ اٌزفى١ش إٌمذٞ ث١ٓ اٌمذ٠ُ ٚاٌؾذ٠ش، ػفبف اٌغ١ذ خ١ٍ

 َ.92٘ٔ، عبِؼخ اَ اٌمشٜ، اٌخٍٛأٟ، سعبٌخ ِبعغز١ش

  ٛاٌّزٍمٟ ث١ٓ اٌزغٍٟ ٚاٌغ١بة، ثٛخبي الأخضش، سعبٌخ ِبعغز١ش، عبِؼخ أث

 َ.ٕٕٔٓثىش ثبٌمب٠ذ، اٌغضائش، 

  ، ِؼب١٠ش اٌؾؼش ػٕذ اثٓ طجبطجب ، ِؼزٛلٗ ِؾّذ عبٌُ ، سعبٌخ ِبعغز١ش

 .999ٔعبِؼخ اَ اٌمشٜ ، اٌغؼٛد٠خ ، 

 ضّبْ صبٌؼ، سعبٌخ ِبعغز١ش، عبِؼخ ِفَٙٛ الَّثذاع اٌؾؼشٞ، ٠غشٜ ػجذالله ػ

 .َٕ٘ٔٓا١ٍ١ٌٕٓ، ِصش، 

  ِفَٙٛ الأثذاع فٟ إٌمذ اٌّؼبصش ، ٔٛس اٌذ٠ٓ ؽذ٠ذ ، سعبٌخ ِبعغز١ش ، عبِؼخ

 َ.ٖٕٔٓعط١ف ، اٌغضائش ،

  ٓاٌّمب١٠ظ إٌمذ٠خ فٟ وزبة ػ١بس اٌؾؼش لَّثٓ طجبطجب دساعخ فٟ إٌّٙظ، اث

 َ. ٕٓٔٓبْ، اٌغضائش، ػ١ٕٟ ػجذالله، سعبٌخ ِبعغز١ش، عبِؼخ رٍّغ

  ،ِلِؼ اٌؾذاصخ فٟ ػ١بس اٌؾؼش لَّثٓ طجبطجب، اع١ب دسثبٌٟ، سعبٌخ ِبعغز١ش

 َ.ٕٗٔٓعبِؼخ ثبرىٗ، اٌغضائش، 

  ِٕب٘ظ إٌمذ اٌؼشثٟ ػٕذ اٌؼشة فٟ اٌمشْ اٌشاثغ اٌٙغشٞ )دساعخ اصطلؽبد

 َ.ٕٙٔٓاٌّصبدس(، ػبِش اؽّذ، سعبٌخ ِبعغز١ش، عبِؼخ ٚ٘شاْ، اٌغضائش، 

 ػجذٚي آصاد، ٚاٌّؼبصش اٌؾذ٠ش اٌؼشثٟ إٌمذٞ اٌخطبة فٟ اٌجخلء وزبة 

 ٕٗٔٓ،  اٌٍغبد عىٛي/  اٌغ١ٍّب١ٔخ عبِؼخ، دوزٛساٖ أطشٚؽخ، سؽ١ذ
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  ،ٔظش٠خ اٌزٍمٟ إٌمذ٠خ ٚاعشاءارٙب فٟ إٌمذ اٌؼشثٟ اٌّؼبصش، اعبِٗ ػ١ّشاد

 سعبٌخ ِبعغز١ش، عبِؼخ ؽبط الأخضش، اٌّغشة، )د.د(.

 اندوريات:

 ٓ77اٌؼذد، اٌى٠ٛذ اٌؼشثٟ ِغٍخ، ثذٚٞ أؽّذ أؽّذ،  اٌؼٍٛٞ بطجبطج اث 

،ٔ9َٙ٘ 

 ٓؽ١ٌٛبد ٕ٘ٛػ، ػجذاٌغ١ًٍ ٌٍؾؼش، اٌزذاٌٟٚ ٚاٌزصٛس اٌؼٍٛٞ طجبطجب اث 

 .ٕٓٓٓ ،ٕٔػذد اٌؼٍّٟ، إٌؾش ِغٍظ الَّعزّبػ١خ ٚاٌؼٍَٛ ا٢داة 

 

 ٌؼذد اثٓ طجبطجب ٚٚؽذح اٌمص١ذح اٌؼشث١خ ، اٌط١ت اٌؾش٠ف ، ِؾٍخ الأد٠ت ، ا

 .99ٔٔاٌضبٟٔ  ، 

 ٌك، ؽّبدٞ اٌّغؼٛدٞ، ِغٍخفٓ اٌؾؼشٞ ِٓ خلي اٌؼّذح لَّثٓ سؽ١ادث١بد ا 

 َ.92ٙٔاٌؾئْٚ اٌضمبف١خ، رٛٔظ،  ، اداسح ٘اٌؾ١بح اٌضمبف١خ، اٌؼذد 

 بد اٌزٍمٟ فٟ ادة اٌغبؽع فٟ اٌزشاس اٌؼشثٟ، ع١ّش علِٟ، ِغٍخ اس٘بص

 َ.7ٕٓٓاٌزشاس اٌؼشثٟ، ارؾبد وزبة اٌؼشة، دِؾك، 

 ٓالإعل١ِخ، عؼٛد ثٓ الَِّبَ عبِؼخ ِغٍخ اٌشث١غ، ِؾّذ إٌبلذ، طجبطجب اث 

 .٘ـ99ٖٔ

 ٌخطبة إٌمذٞ ٚعئاي الَّثذاع اٌؾؼشٞ، ثؾشٜ ربوفشاط، ٚلبئغ ٔذٚح ؽؼش٠خ ا

 .ٖٕٓٓاٌمص١ذح اٌؼشث١خ )ٔغخخ اٌىزش١ٔٚخ(، ِشاوؼ، و١ٍخ اٌٍغخ اٌؼشث١خ، 

  َغجٟ ،ِغٍخ اٌغبِؼخ  الإعل١ِخ اٌمشطبعٕٟ ، ص٠بد صبٌؼ اٌضاٌّزٍمٟ ػٕذ ؽبص

 َ  ٕٔٓٓ، ٔ، اٌؼذد  9ٍذ ٚ اٌّغ

  ٚظ١فخ اٌؾؼش إٌمذ ٚاٌمشاءح، ِؾّذ ٌطفٟ ا١ٌٛعفٟ، صمبفبد ِغٍخ فص١ٍخ ػذد

 ، اٌجؾش٠ٓ، )د.د(.ٗٔ
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Abstract 

Abstract 

  

     Al-Alawai's style in this book distinguished of his great 

concepts, theories and critical thoughts such as, poetry creativity 

in which he deals with designing and developing the Arabic 

poem representing with two features (choice and style) for 

achieving the poetic creativity in writing literature. 

Al-Alawai managed to prove the existence of critical views that 

differs from those earlier critical views that occupies all the 

studies at that period carrying with it a lot of ideas such as 

receiving ideas, plagiarism, style, pronunciation and meaning, 

liar and honesty, manhood. 

This research deals with the most notable areas of Ibn Tabataba 

related to the Arabic modern critic. The thesis studies the critic 

views of Ibn Tabataba in terms of Arabic modern text analysis. 

Finally, Ibn Tabataba was a brilliant critic in his ability and 

creativity and his modern theories that contain new horizons for 

critics. 
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